بم ى مسن الزيات 
نقرييها 
الثقاقة والإسجاداا 


الاشتركات + 

١٠١‏ رسا ستوب[ 

يضاف أجريري رمت 

غات مخ .م. 
الإدارة 0 

ابس عبلفالو روت 
بريد ة افر - القاصرة ٠‏ 


العدد 1*5 الخميس ثم 


ابقل عابس اغقر 


اب ١‏ اللذكثوز احيد معيد العوئن 


لام محيد هيد القثى حسن 
يقلم محمد طاصر البائرق 


يفلم معيد لمر 


يفلم بيد العم شين 
التشامر عد الوب لايق 


ابقلم فزن مد القادر ايلاد 
بقلم صيعن الجيار 

غلم فلك الدين وحيد 
الرجمة محمد ملي فزني 
اللشافر التو احم 
التشامر معد علال سليعان 
ابقلم تعمد عد فل السماق. 
اقلم معيد يوسف االقبيد 


القشاص عيذ التصم عولد يويف 


اقلم عد التعم ايو السعوف 
اللشامر محيد احيد العزب 


يفلم عبد القاح الباروقق 
يقدعه عدم ينو 
بيقنت العسين عبد الخ 
يقنم محمد العوائن 


اللدكتور تعيب القيلاني 


دجب 48 اه ه نوفمير 48,54 م السنة الثانية والعشرون 


سمعت كاتيا كبير! مرمو قا من كتابنا القصصيين» 
يشناول النقاد قصصه بكثير من التفسير والتاويل 
سممته يقول انه ياسف لانه لا يستفيد شيئًا مما 
بكتب عله من النقد ٠‏ 


وكنت قد سمعت أيضا استاذًا من اسائدة الجيل 
يعلق هلى تفسيرات ناقد كبير لاحدى مسرحيانه 
بانه لم بقصد الى أى شىء من تلك التفسيرات ٠.‏ 


واخبرا قرات المقال اللضىء الدى كتبه فى الزميلة 
الثقافة » بالعدد (13) الاستاذ الب محمد فريد 
أبو حديد بمنوان ٠‏ اتخط المسستقيم فى تفسير 
الآدب » بين الاسسستاذ أن تمبير الكانب يصل الى 
القارىه بطريق الخط الملستقيم دون الثواء أو 
تعريج » سواء آراد الكاتب تصوير تجربة واقعية آم 
قصد الى تجربة متخيلة عن طربق الرمز ء ثم قال : 


٠‏ لكل هذا عجبت آشد العجب من التفسيرات 
الرمزية التى اطلعت عليها فيما كتبه بعض النقاد فى 
تفسير بعفضى القصص الحديثة انتى آرادوا أن يقهموا 
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منها وأن يفهموا غبرهم انها ذات دلالة رمزية لامور 
لاتخطر على البال من قراءة تنك القصص » بل تهيم 
بهم فى متاهات كثيرة من الافتراضات والاوهام 
ولا تنقل من العنى الحقيقى شيئا » فتكون النتيجة 
هى تضليل القارىء عن المعنى المقصود » 
ع 

واذا اضفنا الى هذا الاتجاء النقدى الموغل فى 
الافتراضات البعيدة عن قصد الكانب والضللة 
للقارىء ؛ انجاها آخر ممائلا من حيك تفي 
مابرمى اليه الكاتب بطربقة تشبه طريقة عرض صُور 
« صندوق الدنيا » النى تقول : « اتقرج ياسلام ! 
شوف عندك كمان عزيزة وبونس يا سلام 1 » 


مع القارق بين الانجاهين من حيث مايبدو من 
العمق المقيم ى الاول والسطحية السلاجة الاكثر 
عتما فى الثانى ٠.‏ 

اذا أضفتا هذا الى ذاك ونظرنا الى ما يضيماله 
من جهد الناقد ووقت القارىم ؛ فاننا ناسف إلا 
ترى ذلك كله لابحقق شيا » لا للكاتب كما قال 


الكانب القصمى الكبير الذى بسانا بالاشارة اليه * 
ولا للقارىء كما أوضح الاستاذ فريد ابو حديد . 


لشفا 


ان النقد بلك يتحول الى منهج « الشروح 
والحواشى » الذى ثار عليه الصلحون فى الازعر من 
بده ثهضتنا القكربة الحديعة » اذ رأوا آنه ل بأد 
الا الى تكوين عقليات جدلية تعتمد على الماحكات 
اللفظية والاشتاكات التأهنبة المقيمة . 


واذا أو غل ناقدونا ف ذل اللنيج ‏ منيج التقس 
«التاويل ‏ قلا ببمد آن ثرى احدهم يؤل نف 
٠‏ منتهى التحقيق فى اششرح الطريق © أو « جتى 
الثمرة من باطالع الشجرة » أو ١‏ الوان من التخريف 
حول السمان والخريف » 


الواقع ان القراء يقراون الاممال الاديبة فيغهمرتها 
وبدركون مرماها © ولكتهم حين بقراون مايكتب 
النقاد فىتفسيرها بتلك الطريقة يستعصىعليهم القهم 
وبلترى الادراك ؛ وينقلب التفسير بهذا الى عكس 
مابراد منه ٠‏ 


والممل الادبي اذا لم 
- أى بون تقسير أو تاويل . قذاقك انه 
ون يجدى 


ماذا ببفى القارئء من التاقد ؟ 


هل القارىة طالب كاى طالب قى مدرسة يقف منه 
الناقد موقف المدرس فيشرح له الدرمى «بيسر له 
اضعب عليه #عصيله من قاد نقسه 9 


عل القارىء انسان صميف يستيد يه الناقه 
فيصب عل راسه كل ما يعن له وما بريه أن يقوله 
عو مهما كان بعيدا عن الممل الادبى تفه ؟ ولاذا 
الآن لا بقول مابريد فى مقال مستفل دون ان يتسلق' 
لصا ادبا بدعوى النقد 5 


هل القارىء.ثاله حائر لا يعرف طريقة يقرا بها 
الآدب » فينتظر اقدا كالدكتور لويس عوض يشبرح 


له الطريقة أو الطريقتين التى يقرا يهعا رواية كرواب 
الطريق » لنجيب محفوظ + فيقول له ٠‏ هناك 
'طريقان تقرة بهما رواية ٠‏ الطريق » لنجيب محفوظء 
وكلتاهما تعطيك ما تطلبه من عتعة ٠‏ ,ما الطربقة 
الاولى فهى ٠.‏ . الخ » 5 


لا ان القارىء يعرف كيقا يقرا وكيف لهم , 
وانسا يبغى من الناقد أن يفكر ممه قى قيمة ما يقرأ 
ويشاركه فى محاسية المؤلف ومجازاته على مسنيعه 
أن احسن أو أساه » ويبغى كذلك أن يبين له الناقد 
وجه الاحسان أو الاساءة + 


نكا 


وكذلك يريد الكانب الجاد من الناقد أن ييصره 
يما لم يوفق فيه © وآن بقره على ما احسن بها* 
مطبقا ما بقول على ما علم من آصول الفن . 


وتريد الحركة الادبية من الناقد أن يمين موضع 
النص الادبي متها وجدواه فيها . 


وبربد الجتمع ان يقف على ما آداه اليه الكانب 
بالوسائل الفنية لا بالحبط قى المتاهات والتشسب 
بالتاويلات - 


وتقول باجمال ابر : الست وظيفة الناقد ان 
يسرح بالقارى» وبتوهه + وليست مقصورة عل 
الكلام عن الموقصوع والاهداف 4 بل هى تتاول 
الممل الآدبى فى عشاصره الفنية وماذا ادت > وهل 
أدت ما أدت بصدق وحسن استخدام لومائل الفن 
ام زيفت وافتملت . 


لبس محظورا على التقد ان يتحدث عن المرامن 
بل ان هذا من عمله ؛ ولكن لابد أن يبين كيف 
استخدم الفن فى الوصول الى المرامى + وبهاناا وحده 
يكون نقدا أدبيسا ء لا مجرد كلام عن أى شىء اولا 
ا 


كشارلت 


ه كتب كلام كثير فى تمجيد (( جان بول سارتر # 
لرقضه جائزة توبل .. لم يدخل عقلى ىم من كل 
اما كب ق تيل هذا الرقض .. كيق تحرج 
الجائزة مبادئه » وكيف نوه كقاحه 6 وكيف 
لتمارقى مع الاستمزار ف انجاهه .. الى آخر 
ما قيل 5 


لقد منحث جالزة ثوبل ايضا للدكتور ٠‏ 
اوتر كنج » وهو مين أبرز الزنوج الامرا 


الذين 
يكانحون التفرقة المنصربة ؛ مقبلها » وقال از 


سيدفق قيمتها فى العمل على اقرار حقوق الزتوج 
والقفاء على التفرقة المنصربة , وهذا كلام 
معقول ٠.‏ 


عد 


اننى أعتقد ان « ساؤئر » رجل .مظيم يمواقفه 
الممروفة وانتصارء للحق والحربة ٠‏ ولايد ان يكون 
الدبه من اسسياب رفض الجالزة عبر هذا الذى 


© بغض الادباء غير الشمكتين من اللقة المربية 
يلقون احادبث فى البرنامج الثانى للاذاعة فيتطقون 
اللغة نطقا غير لاثق بهم وبالبرنامج الثاثى الذى هر 
وجه من وجوهتا الثقاقبة .. وهؤلاء الادباء تكتبون 
كتابة لا باس بها : ولكن النطق فضيحة .. وهم 
الابدرون بها , 

وهى.مشكلة . .لايد أن يفكن فيها الشرفون على 
البرثامج » وآرى فى حلها أن يتراخى المشرفون فى 
دعوتهم وفى إجابة عن يتقدم ٠.‏ 
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© يقول الآديب ” صلاح زاهر » - فق رسالة 
]لى ‏ آنه بلاحظ إن برنامج 7 مع النقاد » بالبرنامج 
الثانى للاذاعة يقدم كتبا اقل قيمة من كتب أخرى 

تحمل +* ويسأل : على أى اساس يختار البرنامج 
الكتب التي يناقشها النقاد 5 


وَالسؤال جديز بالاجابة > والاجابة تفصل' فى 
اللاحفلة . 


© صدرت اخبرااعن مؤسسة التاليف الجموعة 
القصصية الارلى «الكوخ+ للقصمى الشاب ٠,‏ حسن 
محسب » وهو من القلة فى شيابدا التى تحسن 
كنابة القصة القصير: 


شع 


ه بقل الآدية اتنسبان يريبرن اد يكبووا 
اتتاجهم بمحارلات جديدة فى الادب . ٠‏ وهذا الإنجاه 
خط كان “تكون له تنيجة الا سباع طاقائهم اق 
الهباه - عليهم اولا ان يستكملوا هدالهم وبرسجُوا 
'اقتدامهم ؛ وبمد ذلك يكون الاثطلاق 2 


© اتنرحت لجنة النثر بالأجلس الاعلى لرعاية 
الفنون والاداب + تاليف لجنة من بمض امضائها 
اتكتابة سجل ادباء القرن العشرين لم التاسع عشر 
الذى وافق عليه الجلس 6 على ان يكون منهجه 
التعريف الوقوعى الوجبز يكل اديب وباهم 
مؤلقاية . 


ومن افراض هدا الشروع تلبية مابرد من هيشات 
لشافية بالخارج من اسثلة عن الحركة الادبية واعلاموا 
فى الجمهورية العربية المتحدة * 

الدار المصرية للتاليف والنشر تعمل الآن غلى 
إصدار مجلة باسم ٠‏ الفكر المعاصر ٠‏ يراس تحريرها 
الدكتور زكى نجيب محمود وتهدف الى ربط الفكر 
العربى الحديث بالفكر العالى * 

ويلاحظ أنها ستكون تكرارا لبعض الجلات الثى 
-تصدرها الآن وزارة الثقافة والارشاد القوهى ٠‏ الى 
جانب تعدد الاجهزة التى تصدر الجلات الثقافية ٠‏ 


عباس خفن 


منهناياتع 


لكر أخرجراكون 


ارايت الى الاسود تعيش فى الغابة نقئرس 
حبوانها : وتقزع ما بها ؛ وتحيا من دماه غيرها 7 
ارايث الن الثمور والائاب والضباع * تويها بقناث 
بجلثك ضمينها © فيختصر حياة غيره + ويطيل 
حيانه ؟ ذلك حال المجتمع الاقطامى + يستتوق 
القوى فيه جهود الفسعيف وخبراته وثمراته + 
ويسخره لطاممه وشهوانه ؛ ويضن عليه ختى باللقمة 
الهيئة والكساء الواقى + ورعاية القيمة الانسائية + 
.ولهدا النظام الاقطاعي شرور شتى يعنينا متها فى 
هذا القال مايتصل بالاديب المالم : ابى خيان 
التوحيدى ٠‏ 

وقد يكون من نائلة القول أن نتحدت عن عزازة 
الكتب على مؤلقيما ؛ وامتزاجهم النشى بماء 
وحرصهم على خلردها ؛ حتى لكانها فلذات من 
اكبادهم ٠‏ 


نينا 

غما لهذا الاديب النظسف يقدم الننارز احد مدر 
ولدا من بنيه ٠‏ وريما كانوا (كثر من ذلك عددا . 
ليس فيهم خامل ولا متخلف ؛ وليس من يينهم 
الا من ينافس اخوته فى العلاه واليماء ؟ لو آنه كان 
ضالا ثم اهتدى لقلنا انه فاء الى الحق ٠‏ قراى الايضل 
الناس ؛ لكنه عرف مند سياه بالغهم الى العرقة 
وبالاقيال على دراسة الشريمة واللغة والادب 
والفلسفة ؛ وكان تاقد البضيرة فلم يمه بليال 
الفكر ؛ على الرغم مما حاول حاسدوه أن بلصقوه به 


بعد وقاته - 


غيل يتعتطيع:ان نين البوافك الت 
الصاحبنا ان يقترف قعلنه 6 وآن برقى عما اقترف: 
ويحارل با أوتى من مقدرة ببيائية أن بيبررء ويعلل 
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اثنا تسنطيع ان تجمل هذدة البوامث فى توعين # 
نوع يرجع الى طبمه ومزاجه ؛ وتوع يصود الى 
اتجتمع الدى ماش فيه وخالطه + وبخاسة وزرازه 
وحكامة وكتايه . 


أما مزاج ابى حيان ققائم على انه كان متوفر 


الحس + مصبى لأراج » سريع التقلب ؛ عماديد 
الطمع ؛ طلمة الى المال 6 تواقا الى عطاء الوزراء » 
مشخوفا بعلاء القدر © معقود الامل على ان يرئقع 
به آدبه وعلمه إلى الثراء والجاه والوجاهة ببيل الناس» 


نقد راى ادياء يتولون الوزارات © ويصر فون 
شتون الملك © وراى ادباء يتصلون بالأمراء والوزداء 
مادحين او مستظلين يتعمون بالثراه والمظهر الكريم؛ 
قتطلع آلى أن يكون مثلهم . واذا كان 1 يستطيع 
ان يصوع قصائد المديح التى تقريه الى الكبرام © 
فانه عالم اديب يستطيع ان يتقرب اليهم بما يؤلفه 
أهم من كنب ؛ ويما بتسسابرهم به من ظرائف 
الثقاقات . 


بن 


ويبدو أن ابا حيان سيق عصره الى ما هيه 
اليوم منحة التفرغ ؛ وما من شك فى أن هاده فكرة 


كانت بعيدة من الاذهان فى عصر أبى حيان ويمد 
ضر أ 

وذلك أن الدولة تكفل اليوم لكثير من اصحاب 
المواهب ارزاقهم زمنا معينا © ليغرغوا لعمل أدبي 
أو علمى أو قنى , لأنه ليس اقمل للشقف بالانتاج 
من زحمة الوقت بكسب الرلاق * 


مكذا كان آبو حيان يتطنب عن معاصريه ومن 
الوزراء العلماء الادباء يخاصة + لأنهم احق التاس 
بتقدير الملم والادبع ٠»‏ 

وهدا هو السيب فى اتصاله يابى الفتح اب العميد. 
والصاحب بن عباد ٠‏ واإن سعدان واللدلجي . 

ولكنه كان قليل الخبرة بما يجب أن يتذرع به 
مخالط الساسة من لبافة ودهاء وكياسة 6 هذا 
الى اعتداده بعمله » وحدة لسانه ؛ ومضاء قلمه - 
وسراحته الكاشفة هما بنفسه . 

ولهادا ضاق بالافامة أو ماقت يه الاقامة فى 
رعاية الوزراء الدين كانوا اكابر وتزواء المضر © ولم 
ينل من تخسديرهم وعطاياهم ما آمل ٠‏ فسلط عل 
ابن العميد والصاحب بن عباد لساته نارة وتظمه 
تارة 6 ونظر الى الناس جميما نظرة الحائقالحاقد . 

على انه لم يكن ليصبر هلى عمل يتحرف به 
)كالوراقة والنسخ ؛ ولم يكن برغى عملا متصلا 
بالمامة كالقصص والوعظ + اذ سكم الوراقة 
والنسخ يعد زمن قصيرة ورفض القصمى والوعظ ٠.‏ 

واما المجتمع الذى خالطه ابو حيان قانه كان 
مجدمما اقطانيا لم بقدره قذره » ولم يسعقه يما كان 
ينتسهأه من ثراه برقى كبرباءه * ويكقل له وقد 
الحياة ٠‏ 

ذلك ان العامة لم يكوئوا اليقهموه غ والى لمم ان 
إيفيموا الادب الرقيع المقلسف ء او يشركو العلم 
المؤدب ؟ وانى لهم أن بتماوا بعالم أدبب يترقع 
عليهم © ويزرى بمن بخالطهم ؟ ٠‏ 

كا 

واما الحاصة الذبن ناط بهم آماله قفد خذلوه ٠,‏ 
لانه انصل بثلالة من وزراء آل بوبه + احدهم 
أبو الفتح على بن المميد وهو ابن ابى الفضل 
.صاحب. الطريقه الممروفة فى الثثر الفنى 6 والآخر 
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الصاحب ين عباد الوزير الاديب الغالم الذى ذاع 
ترمه واغداقه على مادحيه؛ حتى قيل أن خمسمالة 
شاعر من اصحاب الدواوين الشعرية اشادوا به 
واته كان يجزل عطاءعمء ويقربهم؛ ويعرف اقدارهمة 
بل أن عطاياه كانت تصل الى من فى بغداد ومكة 
والمديتة من شعراء وكتاب ؛ وتصل الى اولاد 
العلماء والأدياء ٠‏ 

ولكن أبا حيان اخفق فى الانتقاع من هذا وذاك ؛ 
فهجاهما ى كناب سماه 7 ( مثالب الوزيرين ) بقيت 
منه فصول فى معجم الأدباء © ثم طبع كله منذ اثلاث 
سلوات ٠.‏ 


ام انصل بابن سعدان » وبرقت فى الافق بشائر 
بان الحظ واناه 6 وانه سيكون اليرا عنده 6 ون 
له كناب الحيوان للجاحظ . كان ابو حيان جميل 
الحظ ‏ والف له رسالةالصداقةا وسامره بما دول 
فى كتابه ( الامتاع والمؤائسة ) . 


غير أنه لم بيلغ ما كان ينطلع اليه من وطيقة 
الو مال + لآن الوزير تشسافل عنه 6 ولشافل من 
منوبته حثى ينس أبو حيسان » وطال به ياسه » فلم 
.بجد لتفسه خَيرا من آن يتصرف ٠‏ وكان نصوفه عن 
طراز دفيع يقاير ما تمارف عليه مماصروه ؛ حتى 
ان بعضهم وصفه يانه أمام فى المتصو فه لانظي له . 
كن هذا لم يرق خصومه ؛ فرموه بالرتدقة » 
روصموء بالكفر ٠‏ وعم طالمون له ولفحق ٠‏ فان كنابه 
الاغارات الالهية ) كفيل يتبرئته مما افتروا 
عليه . 


ماس ابر حيان بالس؛ .يالا » خفن السجعة 
تزر الال : متمردا على سوء حاله كلما غالب الايام 
لينال منها رغيتهمن الحياة غليئه, وكلما اتصل بوزير 
اليائس فى رحايه » ويستمتع برفاهة العيش كما 
عن هم دونه تنكر له الحظء وبدل أمله خيبة» 


ويسبعته عيسه ؛ وفرحته ترحة ٠.‏ 


القد كنا تتوقع منه ان يقدم على آية فعلة الا أن 

بحوق كتبه التى روصل الينا منها احد عشر ؛ ولكثه 

عيب ظتوننا كما خيبت الايام آماله ٠‏ فجمع مؤلفاته, 

واوقد النار بيديه ٠‏ ورمى بها فى النار التى اوقد ٠‏ 
ا 


ولا شك انه آزاد ياحراقها أن يمحو ماضيه , 


.وان يقطع بالادب صلته + وان يعبر عن سخطه 
على المجتمع . والعجب أنه لم باسف على ما ارتكية 
ققد عاش بمد ذلك اربعة عشر عاما كانث كفيلة يان 
يراوده الحنين الى القام 6 لكته ما إحى الم + 
وما حن الى قلم . واعجب من للك أنه لا احرقا 
كتبه ارسل اليه القاغى أبو سهل على ين. محمد 
يعادله على فملته © ويعرفه قبح جنايته 6 فرد عليه 
بكناب طويل فى أكثر من ماثة سطر + خاول قيه 
أن يبرر عمله ويداقع عنه - 


وكتابه هذا هو الوحيد فى الآدب المربى الدى 
يصور قملة كهذه . 


اما خلاصة دفاعه فهى : 
١‏ - أن كل حى مصيره الى القناد 6 الا :الله 
سيحانة ٠.‏ 


؟ - وانة تحار الله فى احراقها + فاطمان الى 
زقاءا. 

- وهدده الكتب لم تلفمه أى نقع 6 فقد عاش 
ممدما , دام تكسيه الوجاهة بين النامس * 

 )‏ على أله لم يجد من ينهمها ويقدرها فى 
احيانه » نكيف بعد وفانه 1 
- وغشى ان يتخدها قوم يعد وفانه وسيلة. 
للنبل منه ان كان بها سهو أو غلط ء لآنه عاين متهم 
فى حيانه تحاملا هليه ؛ وترصدا لهقواته . 

7 ل وفد نيف على الثمائين + فلم ببق فى تفسه 
امل فى مجد أوفنى أو للدة بالحهاة ٠,‏ 

٠‏ - على خين ان خلانه ماتوا © وهو يوشك 
ان يلحق بهم ٠‏ 

4 - وله اسوة بالعلماء الآئمة الذين دفنوا كنيهم 
أو افرقوها او احرتوها او مزقوها : وضرب امثلة 
لمؤلاء : كاين عمرو بن المالاه 6 وداود الظائى 6 
ويوسف بن اسباط وابى سليمان الداراتى ٠‏ 
وسفيان الثودى وابي سعيد السيرافى * 

5 وقلد اطمان الى أن السهرة بمرج ويف والى 
ان, الصبرة بالرضا والممل الصالح + والحرمى علر 
الكتب كالحرمى على الذهب والفضة 6 وسيموت 
صاحب الكتب » ويبوت صاحب الذعب 6 ولاخير 
أفيما جمع هذا وذاك + 


ب واعتقر يانه احرق كتيه فى حال اسه ؛ 
وى مزغته لوصول بالسر 2 

وو م أغصْ امتيلؤة باق اخراقها قضاداء لم 
يكن بد من وقوعه * 

واعن هده المماذير كلها خطائية + ليس من ينها 
سبب واحه يصح أن بحمله على احراق لمرات 
قليه وعقله ؛ يل هى ضرب من المغالطة الماهرة ٠‏ 

ومع ذلك فائتا لا نستطيع الا الاشفاق علية في 
قوله: ٠‏ وكيفاتركها لاناس جاررتهم غشرين ستةء 
اهما صح لى من احدعم وداد » رلا ظهرلى من لسن 
مثهم حفاظ 1 ولقد اضشطررت بينهم بعد الشهرة 
والعرفة ‏ فى اوقات كثبرة الى اكل الخضر فى 
الصحراء > والى التكقف القاضح مند الخاصة 
والميفة > ذال التق والرودة > أواقل لل 
الرباء والنقاق ؛ الى مالابحسن بالحر أن برسيمه 
بالقلم ‏ ويطرح فى غلب صاحبه الالم . وان زمانا 
أحوج مثلى الى ما بلفك لزمان تدمع له المين حزنا 
واسى ء ويتقطع عليه القلب غيظا وجوى + وضنى 
وميا 


فام تعثى عيتى ‏ ابذك الله يعد هلدا بالجير 
والورق والجلد والقراءة والقابلة والتصسحيح 
وبالسواد والبياقي 3 
غقر الله لك يا ايا ححيان 

الو لم نسالم من عوادى الدهر نسم منكنبك 
كانت يأبدى غيرك لفقدت المكتبة المربية رافدا ثرا 
عدبا مازلنا نستقى منه. قتروىء ولمجب كيف ,تفاقل. 
عنه معاصروه 4 وليس فى مسايقيه من يمائله غير 
استاذه الجاحظ ٠‏ 

تقر للا الك يا أبا حيان 


القد اردت لكتبك المقاء ؛ واراد الله لها البقاء 
وتمتيت اللجد لنفسك ق حياتك قجاه اللجد لكتبك 
ولك » ولكن يمد مماتك . 


والحق ان اللوم مشترك 
الاقطاعى الدى اهملك وتشافل 
السخط كيرا من _اللماء والادياه'- 


د أحيد محبد الحوق 


لعل تصوير شقاء الفلاح وكدحه وحوماته من 
انمرات ها يكدح فيه , وتحكم ملاك الارضى فى رزقه 
ورزق اولاده , ورضاء باليسي من الرزق ٠‏ والبلقة 
من العيش » وصيره على الهوان الذى ضرب عليه ٠‏ 
وقدر له هو من آثار الوعى الاجتماعي التابضي فى 
اوائل القرن الذى نعيئى فيه ٠‏ فما رآينا فى القرت 
الناسع غشر ولا القرون النى عضت قيله امتسسام 
الادب والشمر بهذه الصورة الانسائية التى تسفحق 
كل اضفاق ٠‏ ولا قرائا صورة شعرية وصفية لهذا 
الفلاح الكادح الذى يضرب يارضه الفاس » ويشق 
بذراغيه الجدول » ويتحتى بظهرء على التربة. فيخرج 
من بطن الترى اطيب الأكل ٠‏ والواقع ان اللا 
العربى ‏ فى كل أرض كان يسودها نظام الاقطاع 
عثل مصر والعراق وسورية - لم يثر للوضع المزدى 
الى "كان فيه » وام وفتمرن حو بستوء لله » ول جا 
الشعور بذلك من ناحية جساعية من التمسكرين 
والشعراه والادباء الينَ رأوا حاله ٠‏ واحسوه بالظلم 
الواقع عليه ٠‏ وبالهوان الفسارق فيه » فاكبروة 
انسانيته أن تهبط الى هذا الدرك ٠‏ وروا لخالته ان 
نصير الى هذا المصير الذى لافرق فيه بين انسان 
وحيوان ٠‏ وأتفقوا على آدميته المهدرة وكراشة 
المساوبة وعزته المنصوبة قاخذوا بصورون ذلك فى 
شعر أول الامر , وفى نش آخر الامر » الى أن جامت 
الثورة المباركة فحررت هذا الانسان من ظلم المالك. 
وجشع الملك ٠‏ وكان لهذء الثورة 'تنائجها الماسسة 
في العراق وسورية واليمن » وعى بحمد الله ماضية 


حتى يتم تحربر الوطئ العربى الكبيه من ظلم المالكين 
وعسف الاقطاعييل * 


0 


ومن الح والاتصاف للتاريخ الادبى أن تقرر 
لاول عمرة ‏ هنا أن من الاصبرات الشعرية الادل 
فى تنبيه الفلاح وتحذيرء من المستغلين والمرابيق ٠‏ 
واشعازه بان كوخه القير هو اسان لبناء كل الصر 
عشسيد ‏ صوت المرحوم الاستاذ مصطفئ صادق 
الرافعى التى اتطلق فى سبنة 1108 بنششد نشبيد 
» الفلاحة المصرية » » ويحقر فيه الفلاج وينصسه 
قائلا فى لغة سهلة مالوقة ‏ على غير ما الف النساس 
من الوب الرافعئ ‏ وذلك رَعاية منه لمقتضى اخال. 


حيث قال 


يا صاحب القيط اخذر العذابا 
من الربا ٠‏ والفقر , والمسسرايا 
كا اليس كنا تان 
اعيا الى غيطك - سقها ‏ حا حا ٠6‏ 
اياف أن كر الى المسسسواجا 


ققد رايت جارلا اللمحتابا 

داح اليه ماله وماجا 

رباع حتى البط والدجساجا 
للك 


الا لبمسية ١‏ الفسستلين .لما اسار 
امبو :0 ينم عستلا العسن 
لكن كرشي من أسسساس مصر 
يسستد فيها ركن كل قصر 


وآمل عدم الالتفائة من شاعر مصرى الى الفلاح 
هى آول ما يصادقنا قى دواوين الششعر العربى ند 
رن العشرين , ولعلها كانت ٠‏ اشارة البده - فى 
الشمر العربى للاعتمام بام القلاج والاحسساس 


بمشكلته / والتميير عنه وعتها فى صورة مختلفة 
سستراها فيما يتى بعد من حديت - 


0 معروق م اشعرا فى 
أن انيد جنل صعة 116 ا مسد لله عبل م 
التاريخ ولا بمده شمرا فى تصوير بؤس الفلاح 
وشقاله , ققد خلا ديواله القديم وديوائه للقديد من 
الشاركة قى عذه الناحية الثى كنا تطمع ان تراعاني 
شمر الرصافى الشاعر الاجتماعي + 


عل أن حركة تصوير ببؤس الفلاج العربى تلحظها 
متميزة قى الشعر الحديث بعد عام -؟19 + فقد مرت 
السدوات بعد الحرب العالمية الول ولم يرتفع صبرت 
بالشكوى من سوه حال الفلاج ٠‏ ولعل الرحاء الثنى 
كان يجده القلاح مند ذلك التاريخ ٠‏ والرتفضاع سمر 
القطن . وامتلاء جيب الفلاح بالنقود قد قطى كل ذلك 
على ببؤس عبشته والحطاط مسنتواء الاجتماعى + قلم 
نجد شعرا يقال فى الشكوى من سوه حاله - ولمل 
أول صوت شعرى ارتفع بعد ذلك فى وصف الضيق 
اللذى كان يعائيه الفلاح المصرى هو موت التساعر 
أعمد معرم ٠‏ فقد نشر فى صيف سنة 1955 الصييدق 
يصور فيها خلو بد الفلاح من امال ؛ وجقاف موارده 
رعجز وسالله من تحصيله » والماح اللاك عليه 
بالمطالبة ٠‏ ومحصلى الضرائي بالطل فيقول 


علا سالت عن الفلا ما مستت 
ببه الحطوب , برعل أيقت له جندا * 

جفت موارده القصوى ماح به 
ماذاق من عتت الايام ار ورفا 
أن يطلب امال تمجسزء وسائله 
اران يصبه يجده سانيا تدا 


عون اللسكبانة ان أودى به حفث 
فلن ترى بعدم عونا ولا عضها 


ان الذى كان من أموادها تضرا 
م د 


.والحق ان الشاعر احمد محوم لم برسلها غمة 
واحدة فى الشكوى غال الفلاج الم سكت ٠‏ فق 


دأيناه بعد ذلك بيضع سنوات ينظم قصيدة فى 
وصف رحلة له ريفية من الفامرة الى الاسكندرية ؟ 
غيلفت لظره ما فى الريف من جمال ؛ وماق اله 
من اعلاق وعوان » وما عند الفلاح من ارهاق وعنت 
مع انه واعب الثراء للاترياء ٠‏ بومسد الاغنياء يطائل 
الاموال فيقول : 

اقل . للجداول والزروع اتحدئي 

فى غي ما وجل ولا اشسفاق 

ماذاا يمارس من شدائد دهرم 

امن "آنت كل رجالهة. ويلاقى ١‏ 

ديل عل قلاح صر - اما كفى 

1١‏ ذا من عنت ومن ٠‏ ارعاق 

يقتى آلوف المترقن ‏ بمسساله 

ويعيش فى فقر رفى املاق ٠+‏ 


يلك 


وفى العام الى نظم فيه الشاعر اخبد محرم الاك 
القصيدة الائرة سنة ؟؟19 راينا الشاعر العراقي 
محمد مهدي الجرامرى يصف القرية المراقيسة 
وسانا بميدا كل البعد عن ادراك المسترى الحفيض 
الذي عبط اليه الفلاح العراقى , كأن الجراهرق 
الشاعر لم يتفمل يبس لذلك الفلا وصوه حالنه * 
00 
المفول حين تشرق الشمسس وحين تقيب > وعنظر 
الدخان وهو يتمال مزبيوت الفلاحين , ومنظل القرية 
والقرويين حين تجود السساء عليهم بالاء ٠9+‏ 
ومناطر أخرى فى الفرية غير ذلك حي يقول 
متخ المي ان حسسنا انزاه اا 
آن من يمه مساعة أملهولك 
والذى يخلع الاصيل عل الآد 
غى_بكف الدجى أغيل 
منظر للحقول اذ تشرقالعت 
اسى جميل واذ يحين الغروب 
ولقد هزلى مسيل غدير 
روض عضيب 
يظهر التىه ضفمء وتجارى 
يسواعا محاسن 


اسل 


عيوب 


وكذاك الرعى الحصيب يح 


يه الى الناطرينموعى جديب 
لبشدفنا 


وذاد الشاعر الجواهرى في الصورة فشلع ‏ من 
عنده ‏ على الفلاح العراقى تويا من الرضا والقناعة 
بما فيه من حال اكنفاه يجمال الطبيعة من حولة 
حيث يقول ؛ 
الم سد الافق. الدخان تال 
من بيوت اللنار قيها شبوب 
عنظر. يبعث . الفراعة والانسم 
إن لقلب الفلا حين يؤوب 
يعرف اللقمة الهنيثة فى الب 
نت مجد طول التهسسار دعوب 
برهة ريثما انقضى سر تق 
اطر الما اطراقه وتطيب 
وامستفل السرير او حزمة الت 
اش يريد امستراحة اعتموب 
هده الصود الطييمية التى لايثيرعا الاحبساس 
الاجتماعى بظلم الفلاح كانث عتد شساعر المراق 
الجواهرى حتى سنة 1957 , ولكدنا بمد ذلك بيضع 
سنوات اثراه يتطور / فقى سئة 158 ينظم اقصيدج 
عنوائها « الاقطاع » تمد بدابة للتورة عل ظلم 
الفلاحين وتحكم الاقطاعييل فيهم ٠‏ وان كانت عدم 
البداية بالدسبة الى الجوامرى نفسه لا بالنسية الى 
غيه من شعراء المراق ٠١‏ فانا الجد قبله بأريصة 
عشر عاما الشاعر على الشرقى ينظم قصسيدة فى 
سلة 1418 بمنوان ٠‏ متجل الفلاج » ٠‏ ولملها من 
الاصوان الشعرية العراقية الاول فى الشكوى من 
سوء حال الفلاج العربى وظلمة + 


ولعل قصيدة ٠‏ الاقطاع » للشاعر العراقى محيد 
مهدى الجراهرى تحدد مرحلة قى الكفاح الاشتراكي 
لرعاية الفلاح وحمايته من ظلم الاقطاعيين . وقد كان 
الشاعر فيها جريئا وصريحا ودقيقا فى تصوير 
شقاه ذلك المخلوق البائس , كما اسسهفته طاقته 
الشمسعرية الكبيرة ومقدرته التمبيرية اليالفة فاجاد 
الوصف, واتقن الصورة , وبالغ فى التأثير والاشفاق 
حي قال + 


0 


الا 


رة قسخطع دقع المظالم ؟ 
وانماش مخلوق على الذل تائم 4 
ألا اعين تلقى على الشصب هاويا 
الل احا الادقاع نظرة راحم * 
وهل ما يرجى المصلحون يرون 
عواجهة , آم تلك أضغات حالم 4 
تعالت يد الاقطاع حتى تمطلت 
عن اليت فى أحكامها يد حاكم .- 
اوحتى استبدت بالسواد زعائف 
لل نفعها تستامه كالبهائم 
اذا رمت أوصاتا تليق بحاله 
المرقتهسا , مساقت بطون ملام 
آلا تستحى من أن يقسسال يلادهم 
عليها من الاذلال ضرية لازم 4 
مي الارض لم يخصص لها الله مالعا 
يصرفها , مسستهترا فى الجرالم 
وام يبع منها ان يكون نتاجهما 
أشقاوة مظلوم , راصة ظالم ٠.00‏ 
على أن هذه :الصورة الشعزية التى نمدعا جريئة 
فى وضف حال الفسسلاح العربى صتة 1998 , قد 
سبقتها صورة صادقة جريئة ابضا للشسباعر عل 
الشرقي ‏ كما سلف القول ‏ ققد وازن فى قصيدانه 
الرقيقة القوية بين مرح الميسسوانات وسرورها فى 
الحقول ٠‏ وبين حزن الفلاحين وتياحهم من ائر البؤس 
افيهم قائلا + 
الو تفذنا لقلب فاك الممنى 
لوجدناه ‏ متغيا بالجراح 
خص من تهره ومن شسساطليه 
يخسيس المرعى وبالشحقضاح 
فى عروج من حولها قد تناغت 
كل صنداسة الى صباع 
ييا ريسوعا حيوافهسا ا 
سيد تيك ان يتان 
ومراع سروحها ان تقاغت 
جاوبتهيا رعاتها بمسسسياح 


الالم ضرورة من ضرورات المياة الفاسية روجه 
من وجوهها لا تستطيع أن تنكرء الا اذا انكرنا المياة 
ويقول تاجور شاعر الهند : ان الشعور_بالالم مزية 
الشخصية الإنسائية لان هذه الشخصية اذا كانت 
اأوافق ما حولها كل الموافقة فهى مندمجة فى الطبيمة 
اضائعة فى أطوائها . واذا كانت مستقلة عنها فلن 
بتحقق هذا الاستقلال الا بالاختلاق بين الانسان 
وما حوله , ومن هنا يآتى ما يؤلله ويناقض أهدات ٠‏ 
ولولاء ا تاتى له ها يرضيه ويطابق هواء * 

ولكن هل الالم لغاية فى حد فاته حتى يتناوله 
الشاعر ويعرضه علينا فى صورة مجردة محارية * 
واجيب على هذا السؤال بان الالم ليس غاية فى 
ذانه والا فسدت الحياة واصبح المقام فيها عسيرا ٠‏ 

ونحن الى جاتب الالم نجد السروو والى جاتب 
الشر تجد احير فنمرف إن الالم عبر لاني السلبى 


وليس من وكد الشاعر أن يعرض علينا صورة 
مجردة للالم الستدر الدموع وتتقطع لها لياط 
القلوب ٠‏ فهو فى هده الالة أشبه بسن يعرض علينا 
جئة تسيل منها الدماء فنحزت ونتسالم لحظة من 
الزمن ٠‏ ثم تختفى الصررة ويذحب كل آثر لها ٠‏ 
وبحسيه انه ازعجنا واسغطنا فعرة من الزمن + 
ان هذه الجنة بمينها عى القصيدة التى ينظها 
الشاعر ويحملها ما شاه من الاشجان والآلام ورقض 
الحياة بمختلف صورها دون عامل فتى من خيال 
ميدع واحساس ثافذ الى اعماق المياة ٠"‏ 
طلب ال الشاعر و ٠‏ ب بيتس آن يقهم لجاعصة 
كمبردج مختارات من الشمر الانجليزى ققدممجبوعة 
من شعر الشعراه فى مختلف العصور وتلمس 


بم ,مرطاراجبرروى 


الطلعون على هدم المجموعة اسماء بعض شعراء المرب 
الظمى فلم يجدرا الهم مكانا فى هذه المجبوعة ٠‏ 

وسال اد محررى الصحف القساعر فى ذلك 
ناجاب + ان الآلم السلبى لا مكان له فى الشعر » ٠‏ 

إن الاداء القثى هو العامل الاول فى قبولنا هلا 
الشمر ٠‏ كيف نحس بالالم وتتاولة تثناولا انسانيا 
صادقا جميلا يسمد قراس يجمال الفن وابداعم 
الثيالا ٠»‏ 

وقد تناول الشسساعر الفرئسى بودلير الالم فى 
أشعارء التى اخرجها بعنوات ٠‏ أزعار الشر » قاظهر 


وتسبح فيها الديدان ٠‏ ولكنه مم ذلك يرتفم 
بشاعريتة الفذة قلا يتركنا للالم يحزّ قى نفوسسنا 
فيتحداء بالفن الذى يسسو ينا الى آفاق تبهج النفس 
وتسمدعا باخيال البديع * 

وقد اتنارل شعراء العرب الالم فى مواقف 
منها مواقف الرثاء ومنها مواقف الوداع وفراق 
الاحباب » وبكاء الاطلال قاجادوا فى كل ذلك اران 
كانت يعض اشمارهم لم تخل من الاالم المجرد , شف 
منلا قول الشاعر فى موقف الوداع 

بكت عيثى اليمتى فلما زجرتها 

عن الحم بمسه الجهل .اسسبلتا من 

فحن نشعر بالالم السلبى والرريف مجديعين في 
عانا البيت ٠‏ فانه قضلا عن خلوه من الابداع الفنى » 
قفد آرانا صورة زائفة الليكا. 
وتسيل منهما الدموع ولا تنتظر احداعما حتى 
الاخرى قتسيلان هما 
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على اتنا نجد الابداع الفتى فى قول الشاعن في 
مرئف الوماع 5 
تباذلتى عهد المومة. ‏ والهوى 
وفى الهد ميقوم النداء صقير 
اغيى بمرجوع الكلام ولمظه 
بموضع أعواء القفلوب عَيوٍ 
اففى عدن البيتين تصور يديع الشسعور الطفل 
ونظراته الحالرة بين المبيبين كما أحسها الشاهر 
وهو فى موقف الوداع ٠‏ فالتفاته الى الطفل وادخاله 
فى الصورة اعطى لها آئرا ببديعا وسما بها الى مستوى 
عن الشعر الرفيع - 
ومن الالم السنبى الم الرنض وقد طهرت منبه 
بوادر فى الشمر الحديث” ثراها واضحة فى شعر 
أددنيس ومدرسته الراقضة فى لبنان وفى القاهرة٠‏ 
ان مهمة الشاعر أن يكضف لنا عن الحياة وير 
أسرارها ريوجه انظارنا الى ما فيها من جمال * فاذا 
اعرض عنها ورفضها , أعرضنا نه * 


رعؤلاء السمراء الرافضون قد اتمضوا اعينهم من 
المياة ومحاستها ورموها بالعقم فلم تر فى شسعرهم 
غير الاجداب والفراغ ٠‏ 


افهل الحياة عقيمة حقا ولا تسنتحق منا الا الرالضي» 
ان الحياة فيها الخير كما فيها الشر وفيها الجبال كما 
فبها القيع * وليى من هم الشاغر أن يفمض الطرف 
عن ناحية ابر والجمال فى الحياة ولا بنظر حيل يننظر 
إلا الى الشر والى القبح ٠‏ ثم يملن أنه برقض الحياة ؟ 
ريت الامر يقف عند هذا الحد بل يتعداه الى رقض 
الفيم الاخلافية والديئية حتى ليرج الينا الشاعر 
مر. هؤلاه من_بهذى بمثل قول ادوتيس 7 
مسائر تركت وجمى عل تجاج قتتديق 
خربطتى ارضي يلا خالق 

والرفض ائجيلق 

انه يرفضي الوجود ويرى قى الرقض مسعادته ٠»‏ 
لانه بريحه من تقبل الحياة التى لا يقبلها وما ذنينا 
تحن يرميئا بمثل هذا الشمر القى يخلو من جمال 
الفن غلوء من جمال الياة ويعجيتى فى عذا قول 
العقاد رحمة الله عليه : 


قالوا الطياة قصورة 
قلا قاين الصميم 


فقارقوا أو اقيمره 
ان الحياة حنياة بنما فيها من نقص وكمال ولا تكون 
غير ذلك - وامتتاع الالم شر من بقائه ٠‏ النار التى 
نحرق تدقى» وتتضج وترج البخار » والارض التي 
تجنب وتهلك تحيى وتسعد + ويقسول أدوئيس فى 
اتجرية الحياة 
أبها الام التى تسخر من حبى ومقتى 
انت فى اصيعة ايام خلقت 
فخلقت الموج والافق وريع الاغنية 
ونا إيانى السبعة جرح وغرات 
فلماذا الاحجية 
وانا مشلك ريح وتراب 
ويقول عن الفسسه 
اننى كالصدقة 
تحت وجهى حفرت 
هذا هو شعر الرفض ويمثل السلبية فى اسوا 
احوالها . وما ابمدها عن الصمر السليم !1 
لنترك هذا وانتظر الى الابجابية فى اقول العقاد ؛ 
ع آمن السرب كما تيتقي 
عا لحن ممن يحسد الآمدن 


ان حيساة الأمن متو 
فى شرعنا عثل حيساة السجيق 
ابتهسا الاغطار علستعا 


باننا الإظال الو اتملبين 
فهذا الشاعر يستقبل الحياة يآلامها والخطارها 
كتجربة لقرته فلا يتهار امامها ويحطم لفسه ويحفر 
فى وجهه مقبرته كما فمل الشساعر أدوئيس * 
الخطرة ان نتكرالحباة لاننا تستدكر 
ات ولدعو الكارنا عذا مذعبا قن 


الشعر تسميه مذعب الرقض * 
وما اغنانا عن هذا الانكار وعنذا الرقض اذا ذكرنا 
شير كما نذكر الك 


الشر وذكرنا السرور كما تذكر الآلم 
الحياة الى آفاقها الواسسعة التى 


١ 


كركب امسق 
السيمة ام كللوم 


كان من بين أسئلة انتحانات الخصوص الادبية 
لى احدى الدارس الكانوية بالقاهرة سؤال افنية 
٠‏ الت عمرى » ولاذا وجدت اقيالا ملحوظا بين 
الجماهَر .. والى اى مدى ينكن استقلال الاغنية 
اق تهلديب المشاعر 1 ولقد أجمع مصححو الامتحان 
على أن اجابات الطلاب جلت ارقاما عالية ى 
مجبوع درجات الامتحان.ق تهاية الام الدرامى . 1 
بينما اختلفت آراء خبراء التربية والامتحاتات 6 
والآباء والامهات والادباء حول اشتراك أحمى اغائى 
٠‏ تومة » قى الامتحان ٠٠‏ قسن قال إن الطلاب 
ايختلفون فى حبهم لالواع الفنون - - كما يختلقون فى 


حب اللطربات .- وقد يختلفون فى حب الأفائن 
المختلفة لام كلثوم ؛ قهناك اغئية قد ترتبط يدكربات 
سارة أو فير سارة كنا انه ربسا قد تتداخل عوامل 


شخصية كثيرة أخرى متسل اقدرة الطلاب على التمثير 
عن معتى الافنية ولقصيلاكها .. اذ الفروضش ان 
وقت الطالب اضيق من أن بنصت لامنية بذانيا 
مدة طوينة تمكنه من أن يؤدى الاختبار فيها .- 
كما انه حينم بستمع لثل افنية ٠‏ انث عمرى » 
أو غيرها لا يستمع اليها لكى ينقدها أو يحدد تواحى 
الجمال الوسيقية والقنالية فيها » بل يستمع اليها 
كوسيلة للترويح والتذوق العابر » وكل ذلك مما لا 
يتمتى مع الاسس العلمية للامتحانات .. 


ومن مالل 


به كيف القدحم افاتى الحب امتحانات الادب 1 
وصل عى بداية لاستقلال الاغنيسات فى تيسيط 
الامتحانات ونطويرها 11 واذا مح ذلك قما هر 
توع الاقئية التى يسمح الطلاب بحفظها مع 
التصوص الادية ... 9 وما هو مر صاحبة الاقنية 
التى تريعت على عرش القناء ‏ المالم العربى 7 


ان الاستاذ ابراهيم البكرى .. الدير العام 
للامتحانات كان بقف فى مقدمة طابور المترضين 
على السماح للاغشية بالظهور فى مميدان الامتحانات ٠.‏ 
اله كان اول من طالب بالنحقيق مع مدرسى الادب 
العربى الذى ضمن الاسئلة أغنية ٠‏ الت عمرى » 
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يقول مدير الامتحانات * 


- ان اللبدا الاساسى ق الامتحانات يتمد على 
نكافؤ الفرص .- والغناء واموسيقى قن جميل 
قد استسيقه ولا تستسيغه أنت , أما الاغنية 
الواحدة فقد أعجب بها وقد ترقضها أنت-- والمفنى 
كدلك .. ومبدا تكانق الفرص يقضى يلا سكو 
الاغائى والوسيقى موضما لامتحان تصوص آدبية 
مفروض أن يستسيفها جميع الطلاب ** 


ولدلك فانا لا افر بأى حال عن الاحوال قكرة 
|دخال اية اغنية فى الامتحانات . 


رجية الى للافى ٠١‏ 
ان كثيرين من لحرا الافاتى رحبوا بفكرة 
اشستراك الافنية الشعبية فى الامتحان لانها ستكون. 
مشساركة فى نمجيد ما يتردد متها بشخف عل الستة 
الجماهير .. ولقديرا ‏ فى نفس الوقت - الشعراة 
الإغائى بصفة عامة » اما الادباء قاتهسم ينظروت الى 
الوضوع من زاوبة اوسع ٠.‏ 


يفل الاسناذ محمد فريد ابو حديد ( 1/1 سنة ) 
وهو بعنبر فى مقدمة ادبائنا العبار الذي يتدوقون 
الغناء منذ زمن بميد ٠.‏ وممن بفهمون فى أصوله 
ومذاعبه , وممن تربطهم بآسائنة الموسيقى علاقات 
قدبمة .. بالاضافة الى انه كان من اعد المجبيت 
بام كلغرم مندما بدا تجمها يغىء قبل اكثر من اريعة 
وادسية اهنا 2 


او على حد قوله لى : انه كان يحن, الى صونهآ 
حنديل عطشان الصحراء إلى ننقطة المأ * 


- كان ذلك فى سسنة .151 حيثما كنت مدوسا 
بمدرسة بنى سويف الابندالية وكانت ام كلتو 
ابامئذ تحيى الافراح والليالى الللاج ٠.‏ وعى اللبسن 
العتال ومعها آخوها وابوها .. وكات مسسسالة 
أشعوزية » وكان احسالى بالاعجاب بها يتضااف 
ويطريتى سماع صوتها الجميل ٠١‏ 

وعندما بدور الحديث عن هؤلاء اللدين اتكروا 
فكرة الافادة بأغائيها قى الامتحانات ميتسم وسو 


يقول * 
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- ان عباس ين الاحتف سجل فى التصوص 
بة المتوارثة آغتية تفوق أغتية ٠‏ انت عمرى + + 


الادب العرئى مل هلذه الاييات ولا تسمح لاغلية 


أن ترد قى نصوص الادب الحديت .. 1 
الانها حديثة ام لاتها ‏ تليق بالطلبة 1 

اتنى أوافق - بالناكيد ‏ على دخول الاغنية 
امتحانات الادب اذا كانت القطمة الادبية لها قيوة 


ومغهوم ان القيمة الاديية لاعلائة لها بحسن الاذاء 
الصوتى ؛ وانما اقصد ان الاقنية لاتمثع مادام 
التص أدبي حا ٠.‏ 


الاستاط اعباس عقر م 


ومن رأى الاستاذ عباس ضر ١ه‏ سسنة ) ٠٠‏ 
ان الافنية ما هى الا نص ادبى . - كيف تقبله بالقاء 
عادى وترفض الاستماتة على إدائه بالصوت واللحن 
الجبيل ارهن - هذه الناسية ‏ سيا موقع 
غلاف وانما يكون الاختلاف قى طبيعة نص الاغلية 
اتفسها .. اذا كان ناقها أو متحرغا ) اما اذا كان 
جميلا ويتضمن اغراا سامية فانه مما لا شلك فيه 
ان اللحن والصوت المميل ٠‏ والاداء اللغوى كلها 
عتاسر تتماوق على التآتير ٠‏ ولحقيق ما تهسدف اليه 
امن الفراطي .+ 


كنا لا يصح الاختلاف بالنسبة لأتهاتى ٠‏ قومة ٠‏ 
لانها تحرص على اختيار النص + وتناقشى مؤلف 
الاقاتى .. وكثيرا ما تضيف من عندها ما بنقق مع 
الوق الؤجيقل 1 


٠, الأستال معموة اليعون‎ ٠ 


ويسوقنا الحديث مع الاستاذ محمود تيمود ( 17١‏ 
سسنة) -* والفائز يجائزة الفولة التقديرية فى داب 
فى العام الماغى .. الى آيام زمان .. الى الواقت 
الذى كان قيه تيسود لا يهضم أغالى آم كتقوم ١‏ 


وكان برى الها لا نستحق تلك الضجة من حولها 
.. بؤكد ذلك ماكثبه تيحور الى صديق طقولته 
ركى طليمات فى رسالة يتاريخ ؟ من ابريل عام 
1 وكات زكى يتعلم فلون الالقاء والاخراج فق 
جامعات اريس 


وكانت خطابات يمور تنقل صورة صادفة الحالة 
القن ومدئ تذوق الناس له قبل اريمين عها .. 


وساغدار لك بعقى صِفحاك من رسالته تلك 
الثى ذكرت .لك ناريخها حيث يقول فيها بالحوف 
الواحد : 


حضرت فى عنم الآيام زواية امظلومة من وق 
عنيرة المهدبة وكليو باترا وهى من تال سسيق 
فوزى عند عكاشه فخرجت ساغطا وحمدت ائله 


ولا وأغيرا - رواية المظلومة عبارة عن أراجوز آنا 
كلبوباتره ققد شوهت الالحان جمال "١‏ 
والنى زاد الطيئ بلة انه لا توجد أصوات مطلقا 
قصوت السيدة الجليلة علية فوزى مشل صوت 
الومارة اللقطوعة ! 


يك 


ما اللوسسيقى المزبية الماشرة 'فقاضرة قصوره 
فاحشا عن تلح أويرا » يجب أن يسام المميع لك 
ويقصروها على نلحين الاويرشات المقرة واذا 
آرادوا آن يلحنوا أوبرا قليكن ذلك بعد آن يتعلموا 
آسول الفن فى اوربا ٠‏ وحضرت هرة ام كلثوم فلم 
تعجبتى المشايخ معها والادوار الثى تفنيها زفت 
وقطران » وهى لا تتقدم معقفا ٠‏ والنتيجة اله 
الا يوجد قفن فى مصر الآن » 


الى آخر تفلك الرسالة الثى ضمتها تيمور بع 
آرائه التقدية للحياة الفنية فى نلك القترة كما قات 


كسب لادب 2 


الأستا. محيد اعيدا االوطاي ل 


وول التطور الشامل الذى لحق يالفن أغيا 
وكيف تم التجديد فى الآغائى بفضل رواد | 
اللاحقين لايام تسياب تيمور اعرف من احاديئه ان 
عيد الوهاب أسسبق من أم 'كلثوم ظهورا فى مضمار 
الفتاء". ولكتهما ما ليثا أن أصبها . عل حد قوله ‏ 
قرمى رهان ع قما استطاع عيد الوهاب بشيرة 
اللاحيته وعمق وعيه للموسيقى + واصالة تغننه فى 
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التمبير والاداء ان يمل « ام كنثوم » أو ان يردها 
الى الوراء وكذلك اسستطاعت آم كلثوم ببحجلاوة 
عسولها وعيقرية حتجرلها وعظمة أجنهادها أن تتفود 
سجس الصدارة فن عالم النساء » قيكون لها 
الصسوت المصلل دون ذلك الفمان الزميل واله لمن 
!لمجي الماجب ان تصفى لكليهما اسماع الجماهر 
فى عتغف وكلف وأن تنينهسا على السواء اقصن 
ما يصبو اليه الفنان عن حفاوة دتكريم وتسجيد ٠‏ 
وكان المسهور الطروب قد احسى يان فى كل منهما 
ما ليس فى الأغر وانه لا فنية عنهبا مما اذ يدان 
بهما عضر واحيد * 


واسال تيمر 3 
ب ومتى سمحت ام كلثوم الأول مرة 3 
يجيب اقاللا : كان لى حظ الاسستماع اليها لاول 


فى ملهى الكورسال حول سنة 1950 ان لم تكن 
الذداكرة قد مقت بى يعيدا 


أولكن لا اتن إلى لم اكد استمع الى ذلك الصرت 
الجسديد ٠‏ ومو غض فى خدائه حتى توقصت أن 
يكون له شأن أى شأن ٠‏ وعل الرهم من آن الفنية. 
الناشئة لم تكن الهسا من أدوات الموسيقي الا ادرات 
بدائية بسيطة على تظام المهد القديم فائها استطامت 
أن لسترعى الانتياة الى صوتها الذى كان ساف 
الى القلوب فيهزها طربا واعجابا بمثلها الا بمد طول 
اتنظار ولا ينكر اد آن ام كلتوم قد تبرج صوتهن 


بالتمو وامواتة فى عراتب الخلاوة والنصوع حتى 
بنع الغاية الثى تتقاصر دونها الاصوات ٠‏ 

وآفول له ما رايك فى دخول ااتيها الآن الى 
متطقة محرمة هى منطتة الامتحانات المروفة 
بالتتزمت والجمود 1 


ويقول اتيعور * 

ان ذلك كسب للامتحانات وتشسجيع للطلاب 
على التدوق الفتى والموسيقى ٠١‏ 

وبسقى أيحناسة فيقول 


عا اغناها ‏ آم تنوم عن صوت يهتف ياسمهاء 
انها ساحبة الصوت الذى لا تخطه اذن فى ارجاء 
الشرق من اقصاه الى أقصاه .٠‏ 


آله عسوت من السماء 1 
الم مانا ٠‏ 5 


لقند وفغت الآن على آراء ثلانة من كتابدا يقابلها 
قى الجاتب الآخر ‏ راي المدير العام للامتحانات 
ارغيره ممن برقضون - مجرد مناقشة قكرة لحز 
الافتية منطفة الامتحاتات الحصينة ! 


اقما رايك الت 8 


» محمد صر‎ (١ 


أ 


النقاد فى بلادنا مهتمون غابة الاهتمام بتضابا 
خطرة ! وهم كمهدنا بهم لا يهتمون الا يما هو 
خطير بل جليل الحطر ! وتبدو غطورة متم 
القضابا من النظرة الاولى » فهى جذابة ومشيرة 
بالنسية للشعراء على الاقل » كما الها تشحكهم 
وترفه عنهم فى هالم لا يوحى يقير الكابة والملل - 
ولكنها لا تلقى بصيصا من الضوء على شمرعم ٠‏ 
انهم منهمكون فى البحث عن اشياء لو لم توجد اصلا 
ا اعمس احد بغيبتها وما تقص ذلك من شعرنا 
العربى ٠‏ بل أن الاثهماك فى مثل هذا البحث 

الى شمرنا وآدابنا ويدمغ عدا الجيل بالسطحية ٠‏ 


يضدا 


هذا واحد من كيار النقاد عندتا مشهود له يسعة 
الثقافة وقوة الذكاء ودقة الفهم يجهه تفسه فى 
البحث عن شاعر ليتوجه اميرا على دولة الشعراء 
ويسلمه مقاليد الحكم فيها ؛ ولم ل ؟ ما دام للشعراء 
دولة مستقلة ذات سيادة ٠‏ فلا يشبقى لهذه الدولة 
الفتية ان تعيتى بغير امبر ! لقد كان لها آمير فيما 
مقى ؛ لكنه مات دون أن يخلف وريشا للعرش . 
افلماذا لا تجتمع'الامة على أمير جديد تخكاره من 
ابنائها البارزين ؟ ومادامت الامة لم تفكر فق هله 
المسالة فليتكفل سيادة الناقد الكبير ثيابة غنها 
الشاعر صلاح عيد الصيور اليقلنه امارة 


عبد القادر القط قد عقب على هذه السالة بغر 
اسهاب فى جربدة الاهرام 6 ولئن كان الشامر صللاح 
عبد الصبور قد اعان برا 
/ممة النقكر قيها ء لآن الشتعمر قن خر لا بقبل 
الانضواء لامير حتى ولو كان أبوللو » فاتى أريد 
ان اشير هنا الى خطورة مثل هادا التفكر فى وقتٍ 
تتالق قيه اضواء البحوث المميقة والفكر الخلاق ف 
كل مكات من العالم + 


عم 


هذا ناقد آخر لم بشتهر كثيرا ق هذا الليدان 
وان كان اسمه بتردد فى الصحف والمجلات منك 
عهد قريب . اعنى به الدكتور النويهى . اله يبدو 
كما لو كان قد فرغ من كل شىء يتملق بالشضعر 
اللعاصر ولم يبق الا أت يضع اله المنوان ٠‏ لفد نفقن 
بده وقلمه من كل قضابا الشعر الماصر مفتقدا أو 
متخيلا اتها ابرمت 4 وانه لم يعد هناك غم قضية 
واحدة هى البحث عن تسمية جديدة لهذا الشعر 
ديد ؛ لم يعد أمامنا الا آل لصتم ٠‏ كليثسيها م 
تضع تحته شعرتا العاسر أو يتمبر آخر العم 
التمرد ٠‏ وعاهو الدكثور التويهى يشولن هذه 
الهمة نياية عنا وعن الشمراه ويسميه بالتشسعر 
« اللتطلق » ؟... لماذا ؟ يجيب الدكتور التويفى * 
لان موحلة الانطلاق التىاعلتتها تورتنا والتى تميشيا 
بالقمل مناسية طيبة يمكن اقتباس اسمها واعارئة 
لهذا اللون من شعرئا المماصر ليكو منوانا اله ؟ 
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اليس هذا عجيبا ؟ + لماذا نصر دائما على ان نظل 
عالنين عان. السطح كقظم اللين ؟ كيف 
يادكتور نويهئ أن تقتبس آية مناسسية وطنية 
لنجملها عنوانا ثابنا لفن خالد خلود الانسان 1 ان 
شمر المدامسيات قد التهى عهده منسذ زمن بعيف !* 
وايست هذه بطريقة تاجحة قى ربط القسعر 
بالجتمع © وليس ما فى الصارة من أبحاء بكاف 
ليكون حدا او تعريفا للدحر . لقد كنت اريد مد 
سيلاته * بدلا من مضخ الود ».أن يضدق: قومه 
للشعر الماصر حتى لا يقع فيسا وقح فيه من اخطاء * 
من ذلك مثلا قوله : 9 آما الشكل المتطئق فاله 14 
وصفنا من مطاومته وعدم اتحصاره 6 ومن استطامته. 
أن بحقق ارتياطا عضويا اكبر بالضمون ؛ فد حكن 
القترقة الج سآن :نوين نووت الشمية 
وان بلتقطرا الفاما حديكة ... الخ » كان الشكل 
هو الذى اوجد الشمر الجديد او النطلق كما 
بسمية ! وكان هذا الشكل هر الذى أتاح القرصة 
الشجراء كى يتجيوا الى ذوح الضمب 6 وهو الذي 
مكنهم من التقاط انغام حديثة كما يقول الدكتور 4 
فى اعتقادى أله ما كان للدكتور الثويمى أن 
يتجاهل العوامل الكثيرة التشابكة التى دقعت 
الشعراء آلى محاولاتهم الجادة لتطوير التسسعر 
العري 4 ول لتك آيضا ان هذا الندكل وحديه هو 
الدى مكن الشعراء من ان يلنقطوا انغاما حديئة او 
أذ جيرا ل بعت تي + فان لوي 
أن الشكل فى الشعر 


لذن الى محاولات التطوبر : عرامل حضارية عميقة 
الجدور ؛ومؤثرات كثيرة اهمها النقاء النيارات 
الأدبية المالية بفضل ومسائل المراصلات الحديثة 
والاعلام واختلاط الشعوب بمضها بالبعض الآخر 
على أن هذه العوامل الحضاربة لم 'نفورض هذا 
الشكل الجدبد على الشعراء فرضا * يل ان البافٍ 
عازال مفتوحا على مصراعيه امام كل شاعر اسيل 
ليعبر بالشكل الدى بروق له وكل ماتريده مثه 
هر أن يسطيدا شعرا ٠‏ واحب أن ابوه في هذا لجال 
الى أن الشهر العربى فى شكله المغووف الم يمجو 
حتى الآن عن النصببز عن اية تجرية اتسانية من 
التجارب التى بعر بها الشر © وتكنه مع الك لابتف 
ف سبيل أى تجديد او تطوير مادام الك بثريه 
ويننه ويساعده على أن بخلد ٠‏ كما أحب إن اثوه 
أيضا الى .أن التنكل النى يكتب به تسعرلؤنا لجنو 
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نشل صلاح عد الصبور وعبد الوهاب البياتى و! 
شعراء هذه الدرسة : ليس هو آخر اقتراح لنطوير 
شعرنا العربى كما آنه ليس آخر صيحة فى عالم 


لاتقل جدية عن محاولات المدرسة السابقة متها مثلا 
مايقوم به الشاعر عبده بدوى قى الوقت الحاضر 
من محاولات اصيلة وصادقة تسستحق الاهتمام 
.والتابعة 6 كما ان تجارب اخرى ستظهر ما فى ذلك 
شك ٠‏ اذ ميدان السياق ما زال قسيحا ٠‏ فقط علينا 
إن تكون أكثر وعيا فى اعتمامنا ومتابمتنا © والا 
نجرى وداه العبوميات أو نجارى الدعاوى السطحية 
الثى قد تبرق فتلقت الانظار ببريقها الملاب * 
لا ينيغى أن لسسارع باختراع ٠‏ كليشيه » تختم به 
على هنذا اللون من الشعر أو ذاك كما يقمل الدكتور 
التويمى . ولنتساءل الآن : ما هى الخطورة الت 

الشعر المعاصر من مثل هذه «الكليشيهات»1 
امنى من مثل هله التسميات النى يسارع الثقاد 
باختراعها ولصقها بالشسعر ؟ كالتطلق والحر 
والحديث . ما الذى يشير الشمر المماصر لو جعلدا 
اله اسما مميزا ‏ لنلق نظرة مجلى على محاولات 
التجديد الثى مر بها شمرنا العربى من عصوره 
الاولى 6 ترى أن هده المحاولات كانت لدور حول 
الفاظ الشسمر وممائيه ٠‏ فمنترة وامرؤ الفيس 
احسا بانهما بلوكان لاما قلديما مكر ورا © واه لابد 
الهما من البحث من الجديد 4 مع أن امرىء القيس 
ومماسريه يعتبرون قسة مرحلة تطورية بالدسبة 
لم سبقهم © ولقد امثير الثقاد امرىه القيسى بارما 
كل البراعة لانه جمع اوصاقا كثيرة وجديدة فى بيت 
واحد حيث قال * 


ع عه 1 
كجلمود صخر حطه السيل من عل 


ومدرسة ابى ثواس دمت إلى صخر الطلول 
والدمن فى افتتاحيات القصائد والاستماضة عنما 
با مسر والقلمان ومظاهر الحضارة التى استخدمت 
اق عصره . بيثما اتجه ابو تام الى الطدرصة 
ستلهبها ويصلها . ولك هذه كاما لم تأثر فى بناء 
القصيدة المريية لانها كما هو واضم لم تتم في ال 
لعاتى الشعر والفاظه . فلا جاءث الدرستة 
الإندلة وحاوات أن تددث عفرا حدريا في 
القصيدة العرنية > تقييرا فى الشسكل والمشسحون 


, لعدى لها فوم من القيورين على 
ث العربى فابمدوها عن التيار وعزلوها دكن 
اقمى ! بماذا 5 بآن جملوا للشعر الجديد الذى ظمر 
فى الأندلس إسما مستقلا يميزه عن غيره من عر 
الذرت > قنائرا :. هنا فسمر الاندلس او ضار 
الولدين او شمر الموشحات ٠‏ وغرضهم من ذلك ان 
بظل منقصلا باسيه وء » مستفلا بذاته ٠‏ ممثلا 
النموذج خاص حتى يموت فى عزلته بعيدا عن الغيار 
العاموعذا ما حدث. ققد ماتت الموشحاتولم يمد لها 
.وجود الا فى كتب تاريخ الادب وفى بمض الاناشيد 
الديئية التى بنفثى بها الشيخ الطوخى والشيخ طه 
« آنا لا اريد أن يقهم من ذلك أن مجرد 
التسمية او مجرد وشع عتوان محدد لانجاه بعقى 
الشعراء يؤدى الى الانمزال والموت فلا شلك ان 
هناك عوامل اخرى كثبرة ومنشابكة ادت الى موت 
الدرسة الأندلسية برحتها برجتع الى الالالسييئ 
انقسهم . ولكتى اريد أن اقول : ان الاسراع فوصتع 
» الكليشيبات » وتكلف وضع المناوين كان عن 
اسمن العوامل التى ادت الى نهاية الشمر الاندائسى 
ومن هنا ثرى آنه لا ينبقى أن تعزل الشسعر العاضر 
يشكله الجديد > او لا ينبغى ان تمل المحتاولات 
الجادة التى يوم بها شعرالزنا العاصرون عن التيار 
العا للشمر العربى . لا نريد ان تميزه ياسم مستقل 
حتى لا يكون مصيره كمصير سابقه ٠‏ فهو على آبة 
حال شعر عربى وان كان فى مرحلة التطوير ٠‏ 
ومهمة الثقد ق هذه الحال أن يتابع بو 
انطورات هده الرحلةدارسًا ومفسرا ومقارنا بالآقاب 
العالية ؛ حيث بتسع الجال للدراسة المقارنة الثى 
اتترى آدابدا ولغننا القرمية , كما تقفنا عل الاصالة 
الحقة عند الشمراء . ولا باس فى هذا الصدد من 
أن نعرض نساذج من تجارب شسعرائنا المعاصرين 
متجاورة كنوع منالمرارئة التىتبين عن اىالتجارب 
اعمق وابها اقدر على تطوير الشعر العربى ؛ مع 
عقارنة ذلك أيضا بحركاتالتجديد فى العالم* قنات 
عثلا بنموذج من عبده بدوى فى تجاربه الجديدة مع 
اتموذج من ملاح عد الصبور او الببائتى : وكل 
منهما بختلف عن الآخر فى طريقته وفى نظرئه الى 
التجديد؛ لم تربط كلا متهما بالشعر العالى المعامر 
انتقف على مدى امالتة ومدى قدرته على الصمود 
والنمو . وهذا ما قد تحاوله فى فرصة قادمة + 


عبد الثمم شلبى 


عن ف بن نب 


هل باحت عيناى بسرى ؟ 
هل بان الشوق على الصب 


فخشيت النظرة ان تنضو 


معنت انسجت من لعجب أ 
وكتمت الكلمة أن تسرى 
فتبوح باسرار القلب 


ا يقث الاشيفنا 


الروايةالنواضية للكرة . 


شهدت عذه المنطفة العزيزة من الوطن العربى 
وعى الشمال الافريقى ‏ نهضة أدبية شاملة فى اعقاب 
الامستقلال ومن ابرز معالم هذه النهضة التاليف 
القصصى ١‏ 

وقد كان اعتمامالكتاب الجزاتري. الذي يجيدون 
الكتابة باللفة العرربية . منصرفا الى القصة القصيرة 
كما كان محور الكثير من مسدء القصص يدور حول 
آصوبر ارض الممركة التى تخضيت يدعاه الشهاء 
سميع مسنوات تباعا وابراز مواقف البطولة والتضحية 
التى فاقت ضررب ايال * 

وفى الوقت ذائه كان اعنسسام كتاب القصة 
الترنسسيين ب ومل .الاخص فى السنوات الثسلاث 
الاخيرة . موجها الى القصسة الطويلة قمالجرا الرواية 
فى الوالها المختلفة الناربخيةرالاجساعية والانسانية٠‏ 

ولمل مرجع هذا الاختلاف فى الاتجاء بين كناب 
الجزائر وكاب ونس صو طبيمة الظروف التى 
عاشها كل من الشعبي فى الستواث الأخيرة * 

فممفلم المجموعات القصصية الجزائرية التى نشرت 
أخيرا باللفة العربية كتبت قبل الاستقلال والقصة 
القصيرة اقرب الى أدب اللمركة من القصة الطويلة 
لسهولة معالمتها ولسهولة تضميتها مواقف البطولة 
والتضحية دوت انتمال أو اخلال بالبناء القنى 

ومن قبيل ذلك كناب طلال جزائوية وكناب 
الاشعة السيعة لميد الحميد بن عدوقة وكناب دخان 
من قلبى للطاهر وطار * 
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فوزى علق ارا ميلارئا 


آما الادباء التونسيون ففسد عاتمرا فئرة استقرار 
تسيى عقب الاستقلال كما أن الشجيع الدولة وعلى 
الاخص_بلدية توتس النى رصدت جالزة سنوية 
للقصسة الطويلة كان من الموافز الهامة التى دلعت 
ادباء توتس العاصرين الى الاعتمام بالرواية ٠"‏ 

ومن الامئلة على ذلك رواية برق الليسل تاليف 
البشير خربف ورواية القلب الكبير تاليف عبد العزيز 
السمداوى ورواية بوهودة هات تاليف محمد ركساد 
الممزفوق - 

وساحاول فى عا المقالات أن القى انقسوء عل 
الآدب القصمى فى تولس والجزائر ميتدثا بالرواية 
التونسية المعاصرة واعاهد القراء اثنى سآحارل جاصدا 
الرصول الى المجموعات القصصية التى صدرت او 


القريب فى المغرب حتى يكثمل 


يف » التى تالت جائزة بلدية توقس صنة 55.0 
نرت مؤغرا لي الفاصدة التاستية * 

اغموذج لامتزاج الثقاقتيل القربية 
اريت الو سو ا 0 


فى شمال اقريقيا له طابعه المميز وشخصيعه, 


لقند اه سطع الاسعاة غريف آن يلتقط بسهارة 
الاسلوب التصصى لمشاهير كتاب القرب وعلى الاخص 


الكاتب ,الفرئسى اسكددر 
ذلك الاطار قصة 


اتونسية 1 


ن الرواية غرى ٠‏ برق الليل ٠‏ 

زعبره قسطق السواديتفانى 
بن التخل ) العالم الذووعب 
حياته للبحت عن حجر الفلاسقة واكسير المياة وعندما 
ياتى اليل يسام الشبيخ عينيه للنوم ويسلم قواريرء. 
وعقاقيره لبرق الليل الذى يسهر الليل ينعظر غليان 
المقاقير وقيام زاوية النجوم * 

ويعمد الفتى الى بعض الأواتى والقوارير فيجمل 
منها آلات موسسيقية يرقص على ايقاعها حتى يطلع 
الفجر ومن وقت لآخر كان يلمج وجه قتا حسناء 
تطل عليه من كرة فى الحجرة وما تلبث أن تختفى 
بعد قليل , ويعرفك الللف قيما بعد أن هذه المستاة 
ازوجة سافر زوجها لاداء فريضة الحج واغئق عليها 
البواب وفى جوف الليل جذبتها الآسوات الموسيقية 
المنبعثة من حجرة برق الليل فظلت تقفز من سطع 
عنزل الى آخر حتى وصلت اليه مبهورة الانفاس وما 
اللبث أن نعود أدراجهما بمد أن تشدف آذائها 
بالموسيقى * 

ويعود زوج المسناء ٠‏ ومع ذلك يعاودها الحنين الى 
موسيقى الزنجى فلا تستطيع مقاومة الاغراء فتذعب 
الى الكوة وتعود الى زوجها يمد قليل لتجده قد افاق 
عن نومه وأخذ يبحت عنها وبرقض كل المصاذير 
ويطلتهائلانا » وفىالوقتذاته تتتقجر الأوانىوالقوارير 
من فرط الصراف برق الليل الى موسيقاء فيشتاط 
ده غضيا وينهال عليه ضريا فيلوة بالفرار * 

ويشهد الفتى فى الصياح دخول الجتود الاثراك 
على راسهم الباشا التركى حي الدين برباروس مديئة 
اتونس ويمازح الفتى الجتود ويكاد يفتك يه أحدعم 
لولا أن انقذه ضابط توتسى الآصل يعمل فى شدعة 
الدولة العثمانية اسمه شمشوع ويتيع برق الليل 
عتقله ويسير ورام * 

ويتفسمم الأعالى أمام الغزو التركى فريقين يعضهم 
.يؤيد الغزد باعتبار أن فى ذلك الخلاص من الوالى 
الحقصى الذى يدين بالولاء للفرنجة والبعض الآخر 


يرى مقاوعة الغزو * 
ويقوم شعصوع بدور حمامة السلام بين الاتراك 
والاهالى فما يلبت القعال أن يتوقف بعد أن اشتمل 


فترة من الوقت وذلك رغم مكائد زملائه ودسائسهم» 
وفى مكان مهجور يلتقى برق اليل بامرأة عجوز 
تعرض عليه أن يقوم يدور «المحلل» قيواققها ويتبعها 


الى متزل الؤوجين وعتاك يعدم الزوج بصصرة كبيرة من 
التقود ياشتحا بعد آداء اللهمة * 

ويختم المؤلف القصل الأول بهذم الكلمات ٠‏ دغل 
على عروسه ليلة وارجع فيها بصرء كرتين قاذا به 
يرى صاحبة الوجه الجسيل تلك التى كان يعيدها قى 
اللرةة وهى تطل عليه من الكوة » ٠‏ 

ويبدا القصل التانى بحوار عجيب بين الضصيغ 
زوج الحستاه وبرق الليل غداة زواجه من المسداء * 
الشيخ يطلب منه ان يطلق الزوجة والفتى وقد ققى 
الليل ف صحيتها يتساءل فىسذاجة وخبث (مسكيئة 
ما عملت شىء علاش اطلق ) وبحركة سربعة يفلت 
من الشيخ ورجاله الذين اعتزموا التنكيل به ويطلق 
ساقيه للريع ٠‏ 

قى ذلك الوقت يقوم خير الدين برباروس بحركة 
بارعة للتقرب المأعال نونس فيتوجه الزيارة سيدق 
محرز فى نقر من رجاله درن سلاح أو ضجيج ويقرأ. 
القساتحة ويرعى باكياس التقود الى الفقراء ويفمل 
التواضع والحسئى ما لم يفمله البارود وتفتح الابراب 
اللباشا ويختاط الاهالى بالمنود فى مودة ويلتقى برق 
الليل بسمصوع وينصان بجلسة لطيفة وعشاء فاخر 
فى قصر الباشا ولكن الفتى الاسسمر برفض تلك 
المياة المترفة ويستلان من صديقه ليتركه يخوض 
وحده غسار المياة وينتمس رزقه فى كل الدروب وكل 
المهن فيعمل غادما ومساعدا ويناء ويخدم فى الافراج 
وفي احدى الليال يلمح سيده القديم حامد التخيل 
فيغر عنه ومن غلمائه ويتلقفه بعد قليل زوج الحسياء 
الذى يبحث عنه ليثم الطلاق من زوجته وفى القت 
اذاته يلتفى بامرآة عجوزكان يعمل فى خدمتها وخدمة 
ابتها المريض قتصيح ٠‏ وصيقي ٠١‏ وصيفى + 

ويخرج قائد القسسيبة شمصوع عل هذا الهرج 
والرع تيعرف فى الزئجى وفيت برق الل ويزجر 

يرق التحاضيق إل اليا وخا ب 

الهم قاضيا ويصدر حكما ان على الزوج ان 
يدقع الصلة لاسد الطالين ويشغريه من الآخر وهل 
العيد أن يصبع ملكا للزوج ويطلق المرأة ويدقع 


للعجوز آسيرا كورسيكا تفتدى به ابنها الذى دقع 
فى آسر الفرتجة ٠‏ 

وقى القصل الثالث تمسفر الحيانة عن وجهها - 
يستتجد امسن المفصىالحاكم النسابق لتوئس بالفرئجة 
ويغزو الاسطول الاسياتى توتس ويكتشف شمضوع 


اللأسبان تعمل لمسابهم وتهد للقزو وتتصل بشخص 
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اسمه قوميز مهبه جمع “كلمة الاسرى القرئجة. 
للانقضاض عل المسلمين 

اريحطم الاسرى أبواب السجن بفمل الخيساتة 
ويس حب خير الدين فى حركة لولبية ويدخل 
الاسبان انقصبة وياس قاندهم شارلكان باقامة كتيسة 
عتاك شكرا للبثول »وق اعقاب الغزاة يدخل السلطان 
الحفصى متبونا عرش آبائه وأجداد» واستياح الفرئجة 
المديتة ثلاتة أيام سرقوا وقتلوا وتهبوا وارتكبوا كل 
الوان الفظائع + ويننقى برق الثيل وعو يثميز غيظا 
بالزوج الذى يستسجز» وعدم فيمده أن يتم له مأ 
أراد وزيادة اذا ازتحل الاسبان فيضرب له برق الليل 
دكانه يقرا الغيب موعدا يوم الخميسي الال وكان 
بوافق التامن من ألمسطس ١858‏ * 

.يودع الفتى فى اليوم الموعود زوجته الحسناء بعد 

تركها ‏ بنقس راضية ‏ لزوجها الارل ليلحق *و 
بشمشوع ويختم المؤلف قصبسته هكفا ( قبل ذلك 
بيومين يرى الرالى زنجيا يآتى بثرا فى ربوة سيدى 
احمد السقا ويصب فيها مسحوق الردنيخ الازرق 
الذى يجمل المثقال من الطر من الماه سما ناقعا زعافا 
افاصيح ماء آبار القصية السبع مسموما ‏ قال المؤرخ 
ومن الغد مات من عسكر شارنكان كلمن وود وذعب 
لمسلهم بالجدام قنرك سلطان الروم ما يدا من كنيسة 
صارت فيما بعد المدرسة الصادقية وأصبحوا لاترى 
الا أماكتهم ) + 

والقصة بهذا الوضع قد التزمت الخطوط الرئيسية 
اللوافع التاريخى فالمؤلف لم يخرج عن الإحدات 
التاريخية الكبرى ولم تقف الاحدات عقبة قى سبيل 

القصة 
والحقيقة أن المأئف قد أحسن اختيار المقبة 
التاريخية التى جمل منها مسرحا لاحدات قصته + 

وشخصية برق الليسل تقتفى مزيدا من التدامل 
والدراسة ٠٠‏ عله الشخصية ليست غريبة علينا ولا 
ازيد أن اقول هنا الها مستوحاة من شخصية عنترة 
الفيسى الفارس الاصمر كما رسسنتها القصص 
والاساطير العرمية » فعتترة كان يقوم بدور قيادى فى 
نلك القصص والاسساطير وقد اكتملت له مقومات 
شخصية البطل التى يفتقدعا يرق الفيل ‏ 

ولس أزعم أن شخصية برق القيل وشمصوع قد 
استوحاعما المزلف من شخصية ليتى وجودج دفيقى 
السفر والكفاج فى مسر. ( رجال وقثرات) 
ذلك أن برق الليل وان تابه مع رَميله ليتى فى 


ذا 


القوة المسسانيقوارتياطه بصدبقأوفر حظا منالممرفة 
واكثر خبرة بالحياة الا أن برق الليسل كان يبدو 
دائنا على عكس لينى مستقل التسخصية حاضير 
البديهة ٠‏ صريع المركة ٠‏ 

ولكن الذى [كاد آجزم به آن المألف اسسستوحى 
شخصية برق الليل من شخصية العيد الاسود فى 
مقدمة الف اليلة وليلة وهو العبد الذى تسبب قى:أن 
يقتل شهريار زوجته وكل زوجة ثليها حتى وقع فى 
حيائل شهر زاد مع فارق يسيط هو أن مؤلف برق 
الليل لم بقع فيما وقع فيه مؤلف الف ليلة وليلة 
من تورط الميد فى علاقة آثسة تودى فى التهساية 
بحياته وحياة المرأة التي اسلبت اليه قلبهسا وى 
الملكة فى الف .ليلة والحسناه فى رواية برق الليسل 
وليس هنا عو الخيط الوحيد الذى يشد هله 
القصة ال آلف ليلة وليلة وائما أيضا الجر العام 
اللقصة ورسم الشخصيات فان من يطالع القصة 
يشمر اللوعلة الاول بأنه يميت فى جو مشيع بسحر 
آلف ليلة وغيالاتها وارمامها ويشعر أن علده 
الشخصيات التى يراعا آد يحس بها نسي فى 
شوارع ونس سيق أن التقى بها آد يمثيلاتها في 
شوارع بفداد ودمشق وبلاد داق الواق * 

راذا كان هناك مجال للمتاب فهو ان المؤلف ترلك 
فرصة ذعيبة تضيع من بين يديه وآم يهتم بها وعى 


افرصة ابرال بطل وطنى من بين صفوف التسسمب 
التونسى يقود مقارمتة ويذكى شعوره القومى ضد 
الغزاة والدخلاء واخرئة على السواء ٠+‏ 

ولمل المزلف قد استشعر أعمية وجود مثل ها 
اللون من الوطنية ٠‏ فاشار فى الكلبة المنشورة عل 
قلاف روايته الى أن برق الليل أقد شاهد المقسارمة 


لعي 
واذا كان الدكتور طامر المنيوى قد تمن 
فى ام مشدغته أن يرى هذه القصة فى صورة 
فيلم يعرض على الشاشة البيضاء قربيا فاننى المتي 
أن اراعا قبل ذلك فى طبعمسة جديدة قي المشرق 
العربى وقد استبدل الإئف ببحواره الدارج حوارة 
عربيا سليسا ٠‏ فتحن أحوج ما تكون اليوم الى امتزاج 
التقافات العربية المتمددة المنابع والمصادر ٠‏ 


» فوزى عبد القادر اميلادي‎ ٠ 


النشا سملوه ى احدى قرى الصمعيد » وكان من 
طفولته ؛مغرطا فى التدمر من وشمه وبيته ؛ ناقما 
علي كل ماحوله مما لإيستطيع أن يصال اينهم 
ويجاهد بكل الوسائل المشروعة أو غير المشروصة 
حتى ,يحصل عليه أو يهدعه ٠‏ 


توفف تعليمه علد الرحلة الابتدائية ؛ لانه لم 
يحتمل ان يتفوق عليه الرابه فى الغراسة © كدلك 
الم اتسعفه طافاله العفلية على النحاق يركب النابقينة 
فتكررت اعتدءمانه على زملاته التفوفين ٠‏ واخيرا 
طرد من المدارس الاميربة بعد ان كاد يحدث هاعة 
مسخديمة فى احد ضحاياة اللحسودين , 


وما كاد يشسب عن الطوق حتى هجر القربة + 
ورحل الى القاهرة مثملقا باسفل احند .قطارات 
الشكة الحديد . وق الماسمة وجد مجالا وحيا 
الطنوحه الاق ؛ حيث اندت امامة آتَاقٌ 
الإتحسراف » وتيسرت له فرص لتحقيق ريه 
وأطماعه ٠‏ 


وى _سنوات قليله تطور عطوه الى شخصية 
أخرى لا يكاد يتعرف عليها أقرب أقرانه قي القر؛ 
فقد القلب جلبابه الازرق الى بذلة انيقة ع وراسه 
الحليق الى شغر مصقف لامع ؛ واصيحث لهجثه 
ضارع أساليب الطيقة الثققة فى المدبت 
اذا جلست بجواره فى يتما أو اتوييس لابخطر 
ببالك قط صورة عطوه القروى ؛ كذلك لايتطرق 
الى نفسك الشسك بان هذا الوجه الياسم لهذ 


يخفى خلف مظهرء الرقيق اصابع مدربة لن للبث 
آن تجرد حبويك من ألمن محتوباتها ٠‏ 


م ١‏ اتح شل شعامرف ..ونعنام 
أن يحفق يمشرظه ممظم اطماعه من ايسر طريق 
حتى الشهرة : لقد كان ق صخره يتحلى ان بارى 
اسمه مطيوعا على صقحات الجرائد » ولو كان فى 
سقغة. لوكياتة »هم اضتح يزو يض ورله'أضهنا. 
تتصدر: مائعة الحوادتا > 


حتى جاه يوم مشهود فى جيساته ؛'ولصدرت 
سورته الصفحة الاولى من الجرائد البومية 6 
عندما قيضي عليه متهما بجريمة قثل مثيرة شغلت 
الرأى المام فترة طويلة ٠‏ وكام حبل المسستقة 
يلتف حول وقبته + لولا براعة المحامي الذى انترع 
له من المحتكمة اقصى الموامل المحقفة للحكم © بعد 
أن عكك القضاة فى عدم تمده التضل مع سبق 
الآصرار . 


دغل عطره السجن ليقفى قيسه سنوات طويلة 
مع الاشفال الشاقة الؤبدة ٠.‏ وى ياهب الجن 
النظلمة تعلم الكثير , وتهادبت اطماعه : وتقاءلت 
الحياة فى تاظربه 6 فأصيحت لاتساوى يوما واحد 
قضاه فى قريته دون ضوضاء أو ثهرة او مطاردة 


ومرت اعوام طوبلة تغنت قيها جزء كبر من جيل 
اكه هت اق لله ..عقن حاد ميد النورة 
العاشر 6 ثاعقى من ريع عقوبته وخرج الى الثور . 


1 


.ولكن الطرق الشيئة كانت مسدودة امام رزقه + 
وطاردته صحيفة سوايقه كمار الم تمحه الستين. 
حتى كاد بتحسر على ايام كان يجد فيها قوته داخل 
السجن ١‏ 


والطلقت صمسيحة السد العالى » نفتحت يابا 
للأمل امامه » قشد رحاله الى أسوان ؛ حيث انم 
الى بناة السد ؛ ووقف مزهوا بين زملائه العمال 
امام جيل الجرانيت وهو يتقنت بين أبديهم . 
وبتهال عطوه يمموله قوق الصخر فى قوة وحماسة 
فيتهاوى تحت طرتاته الجبارة الدربة ق جبل 
اطره ٠‏ والدمج فى حياته اجسديدة يكل طاقاته 
وطموحه ؛ حتى لفت الانظار وأصبح بنتدب للمهمات 


الصمبة لخبرته وحماسه .- حتى اصبح اسطورة. 
يرهدها بناة السد - 
ننفا 
كان تيلو أله - يمد القضاء سافات عله 


يجلس فوق اعلى قمة فى الجبل ويتطلع الى الاق 
البعيدة فى انجاه النيل المندقق تاحية بلداله »ويشمثى, 
أن يكون شغلية من الخشسب تسبح غلى سطح الماء 
ويحملها التيار الى شاطىم بلدته © التى لم يستطع 
ان يطا ارضها مند تركها وهو مغامر صقم ٠‏ أن 
عاضيه اللوث نوف يطارده هناك ء قلا يستطيع 
أن يرفع راسه بين اهله .. وهو ام يتمود لن يمن 
عحتى الراس وسط أهله وعشيرته الى تمرد على 
حياتهم البسيطة عتد الفح ونطلع الى قمة 
زائفة , 


وثات مساء » وكان على وشلك الاثتهاه من عملهة 
الطلق الديناميت » فزلزل اليل ٠‏ وتنائرت الصخور 
الهدر فى ميل رهيب ٠‏ وعتدما عدات حركتها ٠‏ 
مسمد الممال ليقتثوا الكل الكبرة ويدحرجوها 
الى حيث اللوريات القخمة تنقلها الى قاع التهر . 


وتكائر العمال حول صخرة عسلاقة, يتهالون عليها 
بمعارلهم فى شريات متلاحقة دون أن تستجيب 
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امم ء فلجئوا الى عطوه كمادتهم دائما أمام الصخور 


٠ العاصية‎ 


وتقدم عطوء من الضخرة. + ودار حولها. وفخصها 
بميته الخبيرة © وضريها يمموله عدة طرقات قنية 


الم يدحرجها الى أسقل قتحطم ثفسها مندما ترتطم 
بالجبل قى قوة تساوى وزن الصخرة نفسها . 


وما كانت هنده الهمة يالقة الخطورة وتحتاج الى 
كثر من الخرض والغبرة > ققد تصدى الها عطرة 
يمقرده ٠‏ وراح يعمل فى انان وحدر .. والوقث يمر 
حتى انتهت ١‏ ورديته * لكنه ابى أن يتخلى من تلك 
الصهرة المنيد: لبثر بتكمل ازيف امي 
حتى صارت مملقة على حجر وام 
يمد آمام عطوه الا أن يدقع”] 0 
اقتنولق الصغخرة المعظاقة مهشعة الى الاعماق . 


ورقع هامته مشنهدا ؛ لم مر ياصيعه السبابة على 


وفى لحظات تنائرت اشسلاؤهما على المنحدر 
المميق واختلطت دملؤه الزكية بشظايا الجراليت 
قصبغته بقطرات قرمزية دافئة . 


يننا 


ومندما تدققت مياه النير فى اللجرى الجديد : 
حملت بين طيائها ذرات من دماء الشهيد لتروى بها 
أرض يلدته 6 والوادى الاخفر كله » قمحت من 
افوقه وصمة ماضيه المشين 6 وسجلت له فخوا لم 
.يكن يتطاول اليه طموحه المنطوف * 


اصيحى اجياق 


اماو خرمه 


سدرت حدينا للامستاذ ٠‏ امين يرسف تراب , 
مجموعته القصصية (امرأة غير مفهومة) 4 وتتتسمل 
تسح قصص قصيرة ومسرحية ذات قصسلل واحد 
دئلائة عدر شهدا ء هى (السلطان) * احتلت من 
الكتاب افنعه م 

القصص الجبد فى المجسرعة ؟ القصة التى 
غير مفهومة ) + وفيها يختاط 


3 ل وده ار الي 
السودائية النى تؤمن بالمحر والحّرافات ؛ عن 
جبارة عشق زوجها غبرها ٠‏ قمملت على استرجاعه عن 
طريق رجل يشتفل . بالسحر + فطلب متها ثلاث 
شعيرات تنتزعها بيدها من شارب أسه عصور ١‏ 
وبعد محارلات شجاعة تجح القاص في تصويرها 
ركانها ضسرب من الواقعية , وفقت الزوجة الى ماطلب 
الساحر وذعبت اليه بها ٠‏ فكان رد الرجل « ان 
اضحك منكن ايتها التساء العجيبات ٠٠‏ تقدرن اال 
اتروضن الاسود ٠‏ وتجئن الى لكى اروص لكن 
الرجال » ! 

ولمل هده الفصة تؤكد ان الفن الجيد ل يعيبه ان 
ايحمل مفرى يسيطا * 

وم القصص التى لم يتعمقها الكاتب ( ته اسه 
الفلق) ؛ وعى تعرض لتجرية صفيرة تتلخص فى 
عثور_بطلها وهو جالس عل اريكة فى فندق © على 
حافظة تفود تخفيها اطراق مسسعرته © قيمول عل 
الاحتفاظ بها لنفسه 6 وبقئف ,ها فى جيبه من غير 
أن براعا ٠‏ ويغاجا فى النهاية بانها محفظته عو ٠‏ 
واذا تجاوزنا عماأ تعسم يه أحداث القصة من 


لأمين لوست ترات 
بكم 
علاء الرين وضيد 


تهافت ٠‏ الوجدنا آن الماناة فيهسا غير حكسلة ٠‏ وان 
الشخصية مضسطربة الاصل بحيث ان الحسدث 
لم يكشف جديدا ٠‏ وكانه لم يتمكس تساما على تفن 
صاحبه بل مسها مسا جد رقيق ٠‏ وناك ابضا مالا 
اليه المؤلف من اسستزاية قي الاثازة والتدسويق 
بلا حاجة القصة اليها ؛ عندما جاه بهذا الرجل التى 
نمقب بطله .بدقة واصرار منذ نزوله من الاتوبيس 
ححى منزله 4 ليساله فى التهاية عن اسم شارع 7 
الند اقتنم القارىء بما علل به الاسثاذ غراب © ومو 
بثبرنا بركوب محسود صدبق البطل فى الاتوبيس 
رغم ان طربق الصديقين غير مسترك © باله سيقي 
الليق عند شقيقته » وبان محمودا ربما كان صاحب 
المحفئلة الضائعة ٠‏ ولكن ما شان الرججل الآخر ٠‏ ولم 
يكن بدا عن الاصطناع 1 

وراحسدة من القصص الضعيف فى المجصوعة 
٠‏ الفستان الازرق » + رلا يشرى القارىم اذا كتبها 
اللؤلف ٠‏ داذا تعمل إى المتلقى ‏ وصدق ماينادى 
به البعض من أن كل قنان لا بد أن عند هايقوله تى 
كل ما ينتج مهسا كأن مفهومه ٠‏ فاعجي لهذا الحشو 
الكتير الذى كاد بطمس ممالمما كفية ولا يبقى منها 
الا شيئا مهلهلا عن سيدة شاهدت زوجها الاول قى 
الطريق ٠‏ قتذكوت لأول مرة أن لهسا ابنة هن هذا 
الزوج القى طلقت منه «كة اربعة عشر عاما فى الليلة 
التى ولدتها قيها ء فتركتها له فرارا عن عششرته 
ذكرعا مرآء بهذا كله فاشتمل قلبها لهقا عل الابد 
الحبيية ( كذا ) ! واغنت تيحث عنها حشى أخبرتها 
صديقلة © فن الابنة مسنعظهن فى حفلة متتوسية © 
وتذعب الام وتراعا » ثم تفابا بعد وجوعها تنبو من 


صديقتها تعلنها أن الصبية الم تكن فتاتهيا لاتها 
الم تشعب إلى الحفل ! 

ولا أطن ان قسة فى الجموعة بلقت ضيف 
( الفستات الازرق ) المزرى » وتصمهسا يدا من 
اللحظة الاولى ‏ ققد حاول الأص أن يدمج بين القصة 
اشى البعد المنى الطاريق اللى 
يفصل بيتهما 6 ولكنه لم يمسستطع قوضحت حدوو 
كل منهما * داول الغيت قطر 4 


ولقد عرف الراوى. بطلة الآصة عن طريق صديقة 
مشمستركة زارها يرما قوجدعا عندها + لم توطنت 
الصحبمة ولا ندرى كيف ء ولا أظن الؤلف اععسم 
بذلك لانه لم يكن يريد من علدا كله آلا أن تنص علق 
راويها قصتها مع ابنتها ‏ اذا وما الناسية ؟ لاندرى 
أيضا- وتمر ايام » لا نعرف اطالت آم قعمرت © 
وبعد أن يكون الراوى قد التقى باليطلة عد مرات» 
تقص حكايتها ١‏ 

اما انتمال لهقة الام عل ابنتها لمجرد انها رات 
.زوجها الاول فى الطريق يمد أربمة عشر عاما » قيكفى 
أل يكون ضد طبائع الاضياء ولا يسكن ان يصدر عن 
ام ايضا 1 

ااه يختلف اديب عن اديب عند جسمة لانذاجه لي 
كناب ؛ فاليمض يغريله ويتتقى الجيسد عنه والآخر 
لا يمل وبنششره كله > يبدو أن صاعب إز امراة غير 
مفهومة ) من الصنف التائى ٠‏ بل عمو يزيد من هذا 
الصيف فى انه يجمع القصة عل غير القصة فى 
لتاب قصصى وعكذا سكن تفسعٍ وجبود ز قهوة 
المعاشات , وفراغ ) + فالاول صورة خاطئة لتدهور 
الحال باحد المقاعى وممساتاته المسر بعد اليسر 6 
أيضا لا تزيد عن لقطات مختلفة لا يحدث فى 
المحاكم من مفارقات > 

احدى طواعر هذه المجمسوعة ؛ رقة الرارى رقة 
ازائدة ٠٠‏ انه يتماطف سريما مع من يراءم ويلتقى 
بهم حتى قبل أن يحدائهم ويريط أسبايه باسبايهم * 
اوعو بسعادة كبرى فى عملية التعارف 6 ويعمل 
عل توئيقها بمشاركة الآخرين احاسيسهم الى درجة 
الانضاس التام فيهسا * قيحمل متاعيهم والامهم 4 
كألهم أصبحوا جزءا من نفسه وروحه » الى درجة آنه 
الابعرف هل هر هم أو عم حو ! (قصة بكاء ص 00 + 

والمين عى الحاسة الاولى التى تصل بين مؤلفنا 
وشخوصه * انه يهتم بما تبمشه من نظرات الى الناس» 
ولا يكاد ينسى وجودما فى آية قصة من قصصه ٠‏ 
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قيى تتملق متلا بالناس تشمد اليهم تتآملهم ( يكادع * 


ومئ مسسمات هلم المضوعة أيضا © اللمسات 
الفلسفية التى تارجح بي الكثرة واثتلة » ولكنها على 
اأية حال لاتبفغ الاسراف ٠‏ وان كان القاص يضمها 
احيانا فى غير مكاتها » ويعير بها عن شخصيات 
لا يصل مستواعا اليها ٠‏ كما حدث بالنسبة اليبائعة 
الجسد بطلة ( كاسات ) وعى تتحدث عا وجدته 
اقى غرانة الرجل المجرز من آثات وكؤوس ٠‏ 
حيتما تنتهى القصسة آلى غاتسة فاقعة ومفاجاة 
6 يصيع العمل الفنى كله بلون مسازل 4 
ويستشعر التارىء أن مؤلقه كان يعبث عطلرالل الرقت 
ولم يكن يقول صدقا ٠‏ وبذلك يتهارى كل عنصي 
طيب قى القصة » بمد اكتشاف منهج صاحيها فى 
كتايتهاء فقصة ( طاتبة فى الجامعة ) ثلا تروى غراها 
بين صساحب سيارة وطالبة في الماممة واكتشافه 
آخيرا بمسد أت سرقته آنوهسا نشالة تستمير مظهر 
الطالبات ٠‏ ولكن القاص ام يرفق فى المحانظة عل 
اسلوبه من التعمويق الدي باقناع 6 لميد الى 
التصنع * فهو لا :يجمل السرقة تحدث سريما أو 
يعد وقت قصير » حتى يوهم الفارئء قماما اتها قصسة 
حب عنيقة ولا عىء غير ذلك ! وجو أيضا لا يحاول أن 
يجمل النهابة تتبئق من التكرين الداخل للقصة ‏ 
0 لمجال 6 الاشسسارة الى امجاب 
الفلميقة المزعومة بالسيارات * وعى ليفة لا اظنها 
قاصرة على التشالات ! وناك أيضا صديق الراوى 5 
القاس لا يجمل اليطل يروى قصة حبه الا سديق 
؛ ليدرك الأخير التيقة على الفور ويعرف 
انها النشالة اياما ! 


ومناك لون آخسي من النهسايات هو الخائية 
الكاريكاتورية ؛ كنا تتمتليا ( يكاء ) ٠‏ فالصة 
ثروى غرام زوج روماتتيكى #شنق زوجة أخرى 6 
وعو دائم التفجع ليه لايستطيع أن تمر به ساعات 
من غير أن يبك عواء يقلبه وعينه ! وفى التطار 
يرجو زميله س الراوئ - الذى تم التعارف بينها أن 
يسمح اله بالبكاء د على غرامه ‏ اذا لم يضسايقه 
ذلك ٠‏ وتكضف الخاتمة عن حيهءا لنفس الصيدة 
وجة ! يا اللمصادفات . وهنا يطلب الراوى من 
'صديقه أن يمع له باليكاء عو الآخر اذا لم يزعجه 
ذلك ؟ 


ولقد افسنت هذه النهاية الكاريكاتورية «اعنه 
اليه القاص طوال القصة من محاولة تشريع الحب 
والحديت عما يتسم به دائما من جراح ودماء 
يعزقها * 

أما المسرحية ذات القصل الواحد والثلاثة عشر 
عشسهدا » فليس مجر الحب الذى لا يسكن خراؤم 
بالقوة مهما دفع فيه من دن © عو موضوعها فحسب * 
افقد طعمه الكائب باشياء أخرى تتصل بالعدل وحق. 
الشعب فى تولية حكامه ٠‏ 

والحكاية الثى تتمرض لها ( السلطان ) تعتيه 
فى خيوطها على قصة عربية قديسة ممروفة ٠‏ حى, 
اعجاب احد ملوك العرب براعيسة يدوية حسناء * 
راقترائه بها قسرا , لانها كانت تصيتى قصة ترام 
عنيف مع شاب من طبقنها » وتحمل النتاة هواما 
المشتمل الى القصر © ولا تقدم إلى صاحيه الا جسدا 
ميتا وقلبا لا وجود له * حعى يكتب لها النصر وتعوه 
الى حبيبها الفقيي * 

ومناك قاض مصرى آخر عو الاحسستا على احند 
باكثير اهتم آيضا بهذه الحكاية ‏ رسبق غراب ‏ التى 
الناولها فى مسرحية ايضا ولكن قنائية مى ( قصر 
الهودج ) وظهرت فى أراخر عام 1544 + 

ولاك أن كلا من المسسرحيعيل عمل جيد متكامل » 
ولكن الأهم من ذلك قى رأبى » أن كلا متهما #كست 
بدقة روح عصرها والقيم الجديدة التى تشخل هذا 
العصر من خلال مواطن مصرى ٠‏ ونستطيع ان اقاف 
على اختلاف رجهتى النظر فى العملي اذا طالمنا. 
٠‏ مفتاح » كل منهما التى اسنشهد به من القرآن 
الكريم ٠‏ والثى صدرت به المسرحية ٠‏ فياكثير يخقار 
اه ول اناك انبا الخصم الا تسوروا المحصراب ٠‏ الل 
دغلوا عل داود ففزع منهم ٠‏ قالوا لا تخف » خسان 
بالحق ولاتشطل 
ان عذا أخى له تمع 
وتسعون تعجة ولى تمجة واحدة ققال اكفلتيها ٠‏ 
وعزتى فى الخطاب ٠‏ قال اد ظلمك بسؤال نسيتك 
الى تمجه م * 
بيغما قدمها غراب بالقول الكريم : ٠‏ ات الملوك 
اذا دغلوا قرية 'أفسدوعا وجملوا اعزة أعلها اذلة , 
وكذلك يقملوت ٠‏ * 

والفارىه يحس .بانه على الرغم من أن المسرحيتين 
يظللهما حكم ملكي ٠‏ الا آنه فى عمل غراب ققدت 


الملكية اتيابها ولم يعد لصاحبها هذا السلطان المندس 
الذى لايحد على التقوس والرقاي: "كما أن استسلام 
الشعب فى ( قصر الهودج ) تحول الى نورة تطيح 
بالملك قى ( السلطان ) + 

ود قصر الهودج © تمكمن روح المجتمع المحافظ 
القى يؤمن ماما بالقدر « لا ملام على التضماء الله 
يفعل مايقاء » ومن متا كان رضسساء مملمى زوجة 
الخليفة بالواقع © وتزمتها مثلا ازاء زيارة ابن مياح 
حسيبها وابن عمها لها يرما فالرواج - على أى وجه 
امالة ٠‏ بينما نجد عزة في ( السلطان ) 
تصل على الاتصال به سامر والتعاب اليه فى 
اسجيه ٠١‏ الغ * 


وكما أن كلا من ال حيتيل تعكس روح العصر 
من ناحية نظام الحكم + فهى تمكسه كذلك من ناحية. 
مذاهب كتابه الفنية٠‏ * السحة الرومانتيكية راضحة 
في ( قصر الهودج ) ببة.) مى الراقمية المتزئة في 
عمل غراب * فسلمى متلا لا تيلور حيها لابن يها 
الا فى الصحراء ه ودعت السعادة فى خيام البادية ٠‏ 
حيث الحياة طليقة » حيث المودة صافية » (ص؟4) ٠‏ 
وكل من الملين الادبيك يمكس روح كاتيسه 
الخاصة أيضا وفلسمفته قن ٠ ١‏ فييئما ترف 
سلمى عندما يجيئها ابن رماح يوما فى بيت الزوجبيا 
الوداعها » طلبه أن يقبل يدهسا » وترة و لا الدين 
يسمع بما ترجو ولا الخلق النبيل ٠‏ ! تذهب ععزة 
الى عامر فى مسجنه ويسبحان فى قبلة عميقة كنا 
يقول المؤلف ؛ ولمل ذلك يرجع الى أن ادق 
من صاعبه فى الاهتمام بالتقاليد العربية + 
ومن الطريف أن البطلة فى المسرسيعين أكثر ثورة. 
وانفمالا وايجابية من اليطل ! فسلس فى ( قصر 
فى ( السلطان ) تلعتان الخليفة أو 
انانه وتنقصان عليه عيشمه بالامتناع عن 
مياماعة عافن تكرمة © وض كن وبااي بر 
الشرعى جسدا باردا لا روح فيه » ان أمر فهو يطيع 
ولا شىه غير ذلك ٠‏ بيتما ابن رماح فى الأول يثرك 
حيبيته عندما جاءها الخليقة خاطيا اياها * و 
فى الصحراء بزعم انه يتركها لعيشى ارغد وافضل ١‏ 
أما عامر عى مسرحية غراب * فهو لا يقل اكثر من 
إث يستقبل السياط النى تنهال على جسده وهو 
يكم أكرضه 1 


» علاء آلدين وحيد‎ ٠ 


9 


مفاعفاسكودى عامأ 


وإزهاره الذلاك 


في أوائل القرن التاسع عشر اكتشف مخطوط 
تركى يعرف بالمحيظ , كان شلبى أمير البحر للقوات 
البحرية السلطائية قد كتبه فى أحمد اباد سسستة 
٠ 4‏ وأوضح البحمث أن سيدى على شليى 
الشهير ٠‏ بكاتب الروم » كان يراس الحملة التركية 
التى ازسسلت الى المحيط الهندى لوقف التوسع 
البرتفالى عناك اذ ذاك + 
نت الامبراطورية العثمائية ب السيطرة على 
العربية والجعرب الموصل الى ابيزات - 
شديدة الاعشنام. ياحراز السبق فى اكتشاف الميساء 
التسمالية. للسحيط الهندى ودراسة الطرق اللؤدية 
وبمد سقوط الخلاقة كانت تعتبر تقسها 
الوارث الشرعى للسيطرة على هذه الاجزاء ٠‏ .وكان 
٠‏ بيرى ريس  »‏ وعو من أقارب كمال ريس » قائه 
البحرية فى البحر المتوسط والقى وضع فى غالييول 
اسنة 1619 خريطة النصغى الكزة الارضية ‏ يحل 
القب ه امي البحار الغربية ٠ ٠‏ وعقه النسميةالرئائة 


تعبر بصراحة عن الرغبة الحقيقية فى الوصول الى 
عذا الهدف * 
ركان التفلفل البرتغال فى الشرق قد أخق ا يتسع 


3 


تاليف : بكوموسافقت 


ترصمة ١‏ برمنيرسبى 


يظهور الحسلات الجديدة من خلف راس الرجاء 
الصائح ٠‏ وكانت العوامل الجديدة التى ظهرت فى 
وسط شرقى المحيط الهندى سيبا فى ازعاج القصير 
الاستائيوى ٠‏ ذلكم أن تعقد السلطة والسيطرة على 
المحيط وتزايد النهم الاستعمارى للقرنجة بتعمقهم 
فى التقدم واكتشافهم مصادر الثروة فى الشرقا 
وتوقع توجيه ضربة الى الشرق من المحيط » كل هذه 
الموامل استدعت ارسال حسلة ٠‏ شلبى » لدره هذا 
الخطر ٠‏ ولكن بعد ممركدين خاسرتيق مع البرتفاليين 
وقعت السفن التركية النسع فى عاصفة وامت خسسة 
ايام + ويعدعا وجد من نا من طاقم هذه السفيدة 
وعلى راسهم امبر البحر نفسسه ملقون على شاطي» 
الجوزرات قى البر الغربى للهتد ٠‏ وفى خلال الثلات 
ستوات التاعضاعا مشلبى» هناك استطاع أيجمع 
من الملاحين العسرب والفسرس «الترك والبرتفاليين 
مملومات شفوية وتحريرية عن أحوال وطروف 
الابحار فى المحيط الهتدى ودرسها بدقة» واستطاع 
يهذه الوسيلة أن يجمع دليلا فريدا عن هذا الحو 
للإغراض العملية للبحرية السلطانية واسساه 
« الحيط » * 

ومن اللحفسل أن الكارئة التى اصنسابعه كانت 
الفاقع الرئيسى لوشمه هله الوسوعة الثى قال عنها 
المؤلف إن من اعم أغراضها درء وتجتب كوارث 
السقن فى الستقيل ٠‏ 


دفى بداية عام 188 , رجع شلبى الى وطنه 
عن طريق البر عبر تسمال الهدد وبداخضاق وخوارقم 
اوفارض ثم توفى سنة 1675 وكان يعمل آتذاك 
دفتردارا قى ديار بكر ٠‏ 


يندا 


ومنذ سنة 1458 حتى استة 185 أصدر العالم 
الفيتى ٠‏ هامير بورجشتال » فى ترجسة الجليزية 
سلسلة مختارات من « المحيط ٠‏ * وقى عام 185/6 
اكتصف ٠‏ ريئو » كي رقى أوربا القربية فى 
ذلك الوقت مقطوعات أخرى من المحيط موجودة قي 
المقدمة الجترافية «جهان نامة, لاجى خليفة* واوضح 
أن الآثار العربية الموجودة فى عسل شلبى هي عدر 
طرق يحرية اللسفن ٠‏ اثلانة انديسة ؛ وسسيعة اكثر 
حدائة ٠‏ وفى النصف الثائى من القرن الناسع عشي 
كان التفدم الذى تلا ذلك في دراسة الحيط برجع. 
الى ٠‏ بوتالى »و ٠‏ بيثز » د ه توماشيك ٠‏ * 

ولكن بمد مرور حوالى ثلائة ارباع قرن من 
تفريظ ‏ ريسو » للمصادر العربية للسحيط , لم 
يتمكن ه جبريل فيران ٠‏ الباحث الفرسى المشهوز 
اللمؤلفات الشرقية عن المحيط الهندى ‏ الا من ذكر 
أسماء مؤلفى هذه المصادر ٠‏ وقي مرجمه الضخم 
عن اخبار العرب والفرس والترك عن الشعرق الاقص 
مدة آلف سنة , توجد اشارة الى أن الثلاث مقالات 
القديمة ترجع الى الليث بن كهلان ومحسد بن شظلن 
وسهل بن آبان ٠‏ وثلائتهم لم تكن تعرف علهم أية 
معلومات ٠‏ آما السبع مقالات الحديثة فترجع سنت 
منها الى سليمان بن آحمد من الشسمر فى الجنوب 
العربى ٠‏ والسابعة ترجع الى أحسد بن ماجد من جلفار 
فى عمان٠‏ وكانت هنم الاسماء آنذاك ثره بالصدفة , 
ولم تجد لنفسها مكانا بين اسم الؤلفين المروفق 


الدرجة الارل فى الاعمية سنة 1515 وفى اثناء بحته 
عن بعض المواد لكتاباته اكتشف مع «جود قروا دق 
مومبينى ٠‏ مخطوطين عريبين فى الكتية القويسة 


الفرتسية تحت رقم 5585 
الادل 
علريفا بحريا لابن ماجد + وغالبا ماتكون منظمومة من 
بحر الرجز ار ومن عنا كانت التسمية بالارجوذة ) 

وتشرح هذه الاراجيز مختلف طرق الابحار فى اليحر 


الاحسر والخليج الفازمى والمحييك الهندى ٠‏ ويحتوى 
عذا المخطوط عل اشارة صريحة الى عشرة اعمال 
أخرى النفسس الؤلف - والمتطوط تفسسه . وهو الذى 
يحمل رقم 5985 ب لاتوسجد به الا ثلاث عقالات مؤرخة. 
عى المقالة الاولى والثانية والسادسة ٠‏ 

اما بقية المقالات والاراجيز فلا تحمل أى ار 
الكن الجبوعة كلها تحمل تاريخ صنة 06101 ٠‏ 

وكا ٠‏ فيراق » قد اععبر عقا المخطوط نسخة 
قربدة من أصل غير معروف ولكن بعد عثير مسئوات 
تبين له من عقالة نشرعا مجمعاللغة العربية انه توجد 
اله قى دمتسق نسخة اخرى ممائلة * 


نكف 


اما المتطوط الثانى الذي يحسل رقم908؟ فيتكون 
من 1417 ورقة تحتوى على خمسة مؤلفات شعرية 
آخرى لابن ماجد منها اثنان مكرران فى المخطوط 
الاول تحت رقم 5545 + وما يوجد بها من نثر 
صيخ على :نسق الؤلفات من الطرق البحرية لمماصرم 
الاسقر سفيمان الشسمرى الذى يعرف الآن بسليمان 
ديرت > 

ولم يبدا ٠‏ فيران » فى التعرف عل محتوى ماتين 
المجموعتيل الا فى عام 1114 ٠‏ وحتى ذلك الوقت 
الم يسكن عصان المنطوطان معروفين .قي التراث 
الصربى أو فى الصلم الاوربي وكلاهما السخة فريدة 
ومن هنا كان البحث طريلا معقدا * وكل ما كان 
ممروفا لدينا آلناك أن احسد بن ماجد ريان سغيلة 
دلا تىء أكثر من هذا ٠‏ واستطاع «فيران» أن يصرح 
بان « محيط » امبر اليحر التركى فى مجبوعه ليس 
الا توجمة قد اتكون أحيانا نقلا حرفيا عن هذين 
المخطوطين العريبي + 

وقد دجع فيراق ثانية الى هذا التصريح التى نال 
من مكائة خلبى واعماله التى كانت قد استتبت الى 
العلم ٠‏ وكانت الاعوام التالية لسنة 1414 مصحونة 
بالدراسات الصيقة للسغطوطين ٠‏ وفى صنة 185 
ظيرت مقالة تتضمن المعلومات الاولية عن نتائج هذه 
الفراسات» 


وقى المام التالى هر اللخطوط الاول امتضضمنا 


وقد تمكن « فيان » بفضل 
العلومات التى آمكن الحصول عليها اثناه البحث من 
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النحدت بوضوح عن سسؤال عام يتملق بالتائير 
الايرائى فى المؤلقات اليحرية العربية + 


وفى تعداد المخطوطات القيمة لممهد الدراسات 
الشرقية بالمجمع العلسى السوفيتى فى ليننجراد يوجد 
متطوط مقاسة ©7011 سم إيجلد أحمر شرق 
الطابع به رسومات ويحيط به رباط + ويحتوى عدا 
المخطوط على سيمة مؤلفات عن موضوعات مختلقة 
ترجع الى مؤلفين سختلفين وعلى حسب الرمز القديم 
«الرمز الجديد الموجود على الصفحة الداخلية للفلاف 
اوجد هذا المخطوط بين الملخطوطات القيسة اللمتحف 
الآسيوى / ومنه اتتقل الى مخطوطات ممهد الدراسات 
الشرقية للمجمع العلس + وكان هذا المخطوط فى 
التحف الآسيوى من الجزء الخصص للسخطوطات 
الثى وصلت قديما وحفلل ممها ٠‏ وحقيقة اسه ع 
التتى اتدل عل هذا * 


يكنا 


ففى أغسطس سنة 1815 أى بمد عام واحد من 
عمل المنحف الآسيوى طهر فى الفهرسس احعلى لفوين 
عؤسسس المتحف وأول مدير له“ - واعتبر المخطوط 
كله مجموعة تتدرج تحت رقم واحد عو 04م + أناا 
مؤلفو موضوعاته فبتسيزون يأرقام داخلية قرعية * 


اوفي منتصف الرصف يصفحة 511 و91؟ يرد 4 
رجز شهاب الدين احم بن 


الحيد لله الثى الشا اللا 
من عدم بل تمالى وعلر 
وفى رقم © ء جاء ها يل : 
عَرْستَ :والمزع . حمية .فى السهر 
لاسيما عن يلدة فيها ضور 


انبى, ,سيا فوق ١‏ البزالة 'الويه 
انبى الهدى المدفون فى أرض طيبه 


ويعتبر الالتباس الرليسى انه تحت رقم ٠‏ 8 . 
ورد وصف هؤلفيَ مرة واحدة على الرغم من ألهسا 
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برجعان لنقفى المؤلف ويرتيطان بالضسون العام ٠‏ 
ومع التسرع الاولى للتمرق على المخطوط ٠‏ لم بلاحظ 
واضح القهرسس وجود مقالة ثالئة لها موضوع مستقل 
بل اعتبرها خلاصة لجز العاتى - 


وهذا واضع من أن ٠‏ فرين ٠‏ اعتبر الجزء التالى 
محتويا على انسع ورقات. ولكن عند الحساب بطريقته 
انجد انه يحتوى على نسع ورقات فقط من ص 80 - 
, أما الورة خينان 1104 ٠٠١‏ تهنا 
يتضمتان المقالة التالتة ٠‏ واذا كات عنذا الاغفال 
اثقالة كاملة قد ترتب عليه تحويل المقالات الثلات الى. 
مقالتين قانه من الممتع ملاحظة أن هذا التحويل كان 
كاملاتماما الدى ناسغ المتطوط لدرجة الاحتفاظبامقالة 
كوحدة مستفلة, فهو يعتبر الؤلفاتالثلاثة ذاتفرض 
واحيد لانه وردت فى بداية الجزهء الال عبارةة يسم الله 
الرحسن الرحيم » أما الجزه الناني والثالك قهسا 
غاليان من البسملة ومن جميع العبارات الثى تفنتع 
بها الكناية * 


م 


وبالطيع كان اتتماء عدم الاجزاء الى مؤلف واحد 
ركذلك مفسولها العام . هذا الى جاني حجم اسفار 
لزه الاول والثائى ‏ كل هذا يتحدت عن منطقيسة 
عنا التصور ٠‏ فبناء عدم المجسوعة الثلائية يتميز 
قبل كل شى» بان كلجزء محدد ومستقل فالموضسوع 
عن الجسزه الآخسر + وعلل كل حال ققد صحع هذا 
الالتباس فيما يعد واصيح فهرس ٠‏ فرين ٠‏ يعكس 
تعريفا بالمقطوط اكثر وضوحا ٠‏ 

وبعد «فرين» ظل هنا المخطوط فى على النسبيان ٠‏ 
وام يذكر فى أى قهرس مطيوع للمتحف الاسسبيوى 
توق الفرض مصاب مجتوعة ٠,‏ ميجو 1 70017 
ومرت مائة عام بالتمام من تسجيل المخطوط حت 
ذلك الوقت التى آثار إعشمام الك العالم الذى ‏ تل 
ايقاط المخطوط من سباته حتى خرج فى مصسورة 
مراسته الحالية * 

وقد خسم كراتككوفسكى فى كنابه عن 
المخطوطات العربية مقالة كاملة عن هادم المخطوطات ٠‏ 
وهو أول عن توصل الى تمسبة ملم المؤلفات الثلاثة 
فى مختطوط لينتجراد الياحسد بن ماجد ويحتمل آنها 


لم تكن معروقة للعلم أنذاك - وقد أصبح هذا 
الاحتمال مؤكدا بعد آن سئل عتها ء فيران » النى 
يعنبر فى العقد التناتى من قرتنا , الحيي يكل 


ما حفظ من اعمال البحار العربية » وصاحب الفضل 


1 ب الطرق اليحرية الموجودة فق 
عخطوط ليتتجراد ليست لديه بها سابق معرفة ٠‏ 
وغل الرغم من كل تسويقات كران كوفس كي 
واغراءانه له بآن يترلى دراستها الا أن ٠‏ يران » لم 
يتمكن من أغذ هذا العمل على عاتقه ٠‏ فقد كان عليه 
ان يتجز بعض المسالل التى لا يسكن ارجاؤعا الى 
جائب أن بعض الأمور العلمية أرغمته على وضع 
الآدب العربى البحرى فى الرتية الثانية ٠‏ ومع ان 
صسورة هدًا المخطوط الوحيد قد ازسلت اليه وقدرها 
حق قدرعا وعزم على اسدارها ال أن موته فى 51 
يناير 1558 حال دون #حقيق هته الفكرة - وعكنا 
بقى المخطوط دون ان ينصر ٠‏ لكن المالم الذى 
اكتشفه لم يحاول أن يتساء ٠‏ ففى محاضراته عن 
تاريخ الادب العربى وفى بعضى مقالانه المنشورة تجد 
اشارة الى الثلاثة طرق اليحرية المجهولة لابن ماجدء 


نك 


وى دبيع سسنة 1857 كنت طالبا فى جاممة 
اليننجراد » ودرسست على يد كرانسكوفسكي طرق 
نحفيق المنطوطات العصربية ٠‏ وفى نهاية احدى 
محاضراته لفت نظرى الى المخطوط 455 ب ف وأشار 
على بشرح الاجزاء التى قد تتير اعشمامى ٠‏ وع ل الفور 
اخترت اراجيز احمد بن ماجد ٠‏ وعندما تحققت 
بنقسن من أن هذه الاراجيز لم يشر اليها فى البحاث 
النشورة وأنها فريدة فىبايها شعرت بنفىاقف عل 
عتبة عمل كبير عمقد لكنه جدير بالاعتمام ويعدعا بدا 
البحث وف خلال الصيف واشريف اعددت الوصف 
الاولى للاراجيز وتفير المساتل المتطتقة بالمضسون 
والتواريخ واللفة والدراسة الخطية والمعنى العام + 
اوقى بداية سنة 1454 ووقق على طيع عذوالدراسة 
فى دار الطبع التابعة للنجمع العنمى ٠‏ ولكن لم يكتب 
لها أن ترى النور ٠‏ ففى هذا الوقت اضطرتني 
الظروف الى الابتساد عن كل الاعسال العلمية مدق 
ثناتى مستوات واضف ٠‏ ويعدما ق 1 القسطلس 
اسنة 1553 تسعرت يارتياح كبيد لوجود. مخطوطى 


كاملا وسليما عندما رجعت الى ١‏ 
من حصارها والجلاه عنها ٠‏ وتجدد 
العمل بخطوات ثابتة وعزيمة قوية بغض النظر عن 
الصعوبات الظاعريّة التى كانت تتطلب عادة وققات 

نية ليست بذى بال ٠‏ وفى ربيع سنة 1881 كان 
التص جاعرًا - ومن يونيه حتى اكتوير أعددت 
الشروح والتعنيقات الرئيسية ٠‏ وفى الشريف اكتمل 
اعداد الترجمة والقدمة ٠‏ وما تلا هذا من الوقت كان 
الاتهاء اليحت والتقلب على الصمربات المتملفة يعدم 
وجود صلات مستمرة مع المواد العليمة فى ليننجراد 
وينبشى عند تقويم الماولة الأول لدراسة الطرق 
البحرية الثلاثة المجهولة لابن ماجد , أن يؤخد فى 
الاعثيار أن عتا العمل لم يتنارل تحليل الموضوغات 
تحليلا كاملا , بل المكس هر الصجيح ٠‏ لانه يهدف 
نل دقع الايحاث فى المستقبل نحو التعمق فى دراسة 
اللوضوع - 

فقد أتار كرا كوفسكى ذات مسرة الى أن 
٠‏ العرب لا يحون البحر ٠‏ ودادة تكون الصورة 
الظاهرية لهذا الشعب هى الثى يحددما لنا تصورنا 
لصحراء بلا ماه وقوافل بطيئسة هى سفن هاده 
الصحراء وآماكن نادرة من الواحات , لكن وضعشيه 
الجزيرة أدى الى حتمية الاتصال الفعال بالمسالم 
الشرقى الارجى ٠‏ واسستطاع العرب أن يفتحرا 
مبكرين الافق الواسع للمحيط خارج نطاق الافق 
الصحرارى المعهوة + 

وقلما راودنا التفكير فى هذا الجائب من التقافة 
العربية » فالمحيط الهندى بعيد عنا ولم يكن لنا به 
اعتمام مطلقا * 


ديكا 


وهسنا البحث على كل حال يزيد عدد مؤلقات 
ابن ماجد المعروفة للعلم من ؟؟ مؤلفا إلى 8؟ مؤلفا" 
ويصرف النظر عن التقيد بهذا التزايد المددى فا 
التحليل التالى يوضح أل هذه الطرق البحريةالثلائة 
كح اي فى الكم فحسب بل فى الكيف. أيضا 
ويبدو لى آن اعمية هذا الممل تتثل أيضا فى أله 
يفتح المجال للتوسع فى تعميم مثل هلم البحوث * 


عرجية ؛ :مجم علا عرمي 
3 


يابسة الخطأ 


للشاعر فنو حامر 


الى التى كانت تحاول ذات ليلة الوصول العقعد . أجرد فى المبدان الكببر ٠‏ 


تتاوج ليله -. واسسترخت الاضواه فى المثل 
بيدا ٠٠‏ تفرع » الميسهان » خطوة 


لحن فى الحرمان مسنويان * 
ليضا 


ركنت تجاهدين هناك ٠0‏ كى تصل الى مقعد 


2 


رفاتك ٠+‏ أن هذا الجمسد لا يسيو له ٠»‏ مقمد » 
رآيتسك تزحفين بكل ما فى حك المجههم 
بنسان ٠‏ ناحل » ينهد قوق التسسارع الأجرد 
ومشروع للق المسستحيل ٠ ٠‏ ومقند كابى 
اتقضى الليل ٠٠‏ طول اللبل لم ينعم باحياب !1 
ع 
رأيسك ٠٠‏ تزحفي اليه يا اختاه ‏ اصرارة 
وتىء من بروز الصدر يوقد فى الثرى *٠‏ ناا 
وظارك في تناف الأرضي ياكل ٠٠‏ كلما مسازة 
رفوق الركبة المجفاء ٠٠‏ رق الثوب واتهارا 
لان الركبة العجفاه ٠‏ ساق اغائر المجهيه 
اذا ما اشتاق ‏ يا آختاه ‏ أن ينضى الى مقمد * 
عم 
ارلم تفيل ٠.‏ تبعشر جهدك اليدوم اخشلاء 
تهاوى كفك المشدود فوق الارضى اعياء 
راعول فى ضسنا عيتيك ليل بالاسى تاط 
فرحت الفلسفيئ المجز ٠‏ أشياه ٠+‏ وأشسيانة 
وبعض من برود الياس فوق جبيتك القائر 
برغم شسجاعة الاحزان ٠ ٠‏ يفضح جرحك الصابر ؟ 
ديكا 
|احكى ؟ برت فى عينينك أياما « + ٠‏ وأياما 
واعجب !! اذابت النظرات فى كفى آلاما 
وعمرا مات ٠-‏ ضاع عليك ٠٠‏ أعواما واعواما 


ظ 
| 


سحا +١‏ ققرات قيه الاسى + ٠‏ آمالا وأحلاما 

ورحت اجوب فى عيتيك ٠٠‏ قرا سر نظراتك 

تفى عينيك يا أختاء ٠ ٠‏ يرقد يمسض ماساتك 
ينذا 

عنا ٠٠‏ طيف السنين البيش ٠0‏ أبصرها هنا طفلة 

نضم الأمل والاصحاب والاشياء ٠٠‏ فى قبسلة 

وتففز فى شعاب ٠‏ الحى » كالعصفور مغضلة 


وبسستها ٠٠‏ آيرها الكهل ساد خيوطها ظلة 
وصل تحتها ١ +٠‏ يارب سد من عمرى البساقى 
وخل البتت 0 ٠٠‏ وكيف اشواقى * 


وعد الهديع للدي ماذا 8 ٠0‏ عالم آخر 
احسك فيه انية الحييال عل فم تساعر 

هنا ٠0‏ وتائق الاحساس فى رسم القد الزاصر 
.وراج يجوب سوق السحر ٠ ٠‏ يبحت فيه من صاعبر 
خلبت السوق يا اختاه ٠٠‏ والدلال * والحارس 
واناء غيالك الوردى أن يلقى به ٠ ٠‏ الفارس 

000 
عنا + لا اسستطيع ٠0‏ فقدت فيك طراوة الآمبن 
عنا “+ ماذا 4 ٠٠١‏ أصرخ « صرت كالموائى » بلا حمسن 
| اصرع ؛ ه صرت. يابسة إلقها ١‏ » ؟ وتطيمي لفسى؟ 
وآسى إن كاسك فى الضنا ‏ يا أخت ‏ من كاسى 
وانسي اتنى يا حت متسلك ٠‏ قلبى السام 
يسير ميعثر الخطوات - ٠‏ فى بيداء أوحاص 5 
ع 

علانة فى الأنى ايا اغت عصقون بشي اجتتساج 1 
يعانى من سواد الليل ٠:‏ يا ليلا بدون سباح 
كلانا تطرق الدتيا لوسمته ٠ ٠‏ وتبكى الراح 
ويعبر : لا استراح بها ٠ ٠‏ ولا حجنت عليه جراح 
وها انا راحب الاحساسس +" لكن اليس لى محراب 
تشقى العم يا أختاء ٠ ٠‏ لا امسل ولا أحباب 10 


لنشائ ركمريعار ل بديمان 


تفضلى هنا ٠ ٠‏ هنا ء ٠‏ آشرت للمكان 
فاومات وابتسمت + + يا دفقة العنان 
أواء خين يشعر الانسان بالامسان 


أواه حين يدقا الوجدان فى الانسسان 


أنا ٠ ٠‏ وانت جارتي ٠ ٠‏ روحان توامان 
ترفرفان فى مدى المدى + + وتسبحان 
هدبال صامتان ٠ ٠‏ عيناك تغريان 
+ باروكة » هلا ٠+‏ هناك خصاتان 
٠‏ ايشاربك البمبى ٠ ٠ ٠‏ بنفسج «الفستانء 
والصدر دبوتان ٠ ٠‏ طائران زان 


يا حبيبتى ‏ شسسعر ٠‏ + ومهرجان 


الشعر أنت وحيه ٠٠‏ والنبع ٠٠‏ والألحان 


عيناك تسقيائه ٠‏ دياك يعزفان 
قصيده + ٠+‏ حروقها موج فتان 
هل تدكرين ؟ ٠ ٠‏ أنا وانت نظرتان 
لا نعف الزمان ٠ ٠‏ لا نحس بالمكان 


حروفها تشعلنى هوى وعنفوان 
تافن لى انقلها ؟ ٠.‏ يافرحسة الاكوان 


عت عل ماري 21 لو ينا ين 
يحي .عمل يدن درن 
تردنى ؟ ٠ ٠‏ وقلتهسا تقطرت حلان 
آواه حين يشسعر الانسان بالأمان 
أواه حسين يدفا الوجسدان فى الانسان 


محمد عادل سليمان 


مما لاريب فيه أن اللدين قراو باممان وتدير مقال 
الفيلوف الانجليزى ٠‏ برترائد رسل ٠‏ الذى نشيرته 
جريدة الاعرام الصادرة فى 0؟ من الشهر الماغى , 
رقيه لفل الصورة الرهيبة لايران املماصرة ٠‏ قد 
أصيبوا بشىء من الدعول ٠‏ ممتزجا ببكثيد عن الام 
والالم م 


ومفال الكائب الفينسوف ابتداه بنا مسسيق أن 
نشرته مجلة ٠‏ نيوزويك ٠‏ فى مايسو عام 1571 من 
تصريح للسناتور ٠‏ عيربرت عسفرى » المرشج الآن 
لمنصب رئيس الجمهورية فى أمريكا جاه فيه : 


٠‏ عل تعرفون ما الذى أبلفه تقالد الجيشش الايرائي 
الاحد رجالنا ٠0+‏ لفد قال : ان الميشى الايراتي على 
درجة من التنظيم بفضل مموئة الولايات التحندة 
وائه قأدر على تملك زعام المدنيين +٠‏ فان الك اليش 
لا يمتزم محاربة الروس ٠‏ وانما أعد لمحاربة الشمب 
الإبرالي 6 


وانسبا فى حاجة .. بالطبع ‏ الى تكرم قالد الي: 
الابرائى بكلمة اخرى يضيقها الى تصريحه , رهى 
أن اعداد الجيش لمحاربة الشعب الايرائى انا هو من 
أجل حماية الشساء نفسه قبل حساية مصائع الغرب * 
ويظهر أن ستين إلفا من رجال البوليس السرى لاتكفى' 
لحماية الشاء فى الوقت المناسب , ولذلك فقد عول 
الشاه لمسايته على جيش ممد مكون من مائتى الف 
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تللم لاا 
واصيح من حقه ‏ وهو صاحب السلطة المطلقة التي 
لاتحد . أن يجمل متوسط دخل الفرد من ضسباط 
الجيش أو البوليس الفى دولار فى الشسسهر بيئما 
متوسط دخل الفرد من عامة الشعبالايرائى لايتعدى 
انمانق دولارا قى الشهن ٠‏ كما اصبح من حقه أن 
يتصرف كيفسا شاه فى اربصالة مليون دولار في 
العام هى عائدات اليترول الى جائب المائين مليون 
من الدولارات أيضا عى قيسة المعونة الامريكية فى 
العام ٠‏ فيتفق يسخاء على مظاصر بذخه فى داخل 
ايران ٠‏ وسائر عراصم اوربا » حيث تضيق هلام 
العاصسة الابرائية التمسة عن اشباع نزوات حفيد 
الاكاسيرة * 

ولمل الذين قراوا عبذا المقال الذى نقل اليا 
صورة رعيبة واحدة من صور رهيبة اخرى 
نعيشها ايران الدولة المسلمة - لعلهم تساءلوا : أبن 
علماء الدين فى ايران المسلية ؟ » ما الذى أخرس 
السنتهماليوم وخدر حناجرهموعزم ايمانهم رانقدهم 
شجاعتهم 2 


الم يعد لملماء الدين وجود فى ايران يعد أن 
أخرست المقصلة صوت ٠‏ نواب صقوى » واسسكت 
لوت صوت « آية الله كاشانى » الى الاإبد ؟ 


اذا كات الارهاب الذى يعيش فيه ضعب ايران 
لبانس حتى ليكاد يقضى عل وجوده تهائيا ٠‏ 


واذا كان اليذخ الفى يعيثى فيه الشاء «الليجلء 
حتى ليكاد يتحدى به قيم الاخلاق كلها + 


واذا كان التفوذ الامريكىوالبريطائى الذى يسيطر 
على ايران حفى ليكاد يستتزف آخر قطرة مئ كرامة 
ايران وشمب ايران باسره * 


واذا كان الفقر المدقع الذى يخيم على اران حت 
اليكاد يستاصل معنوية شميها قاطية * 

اذا كانت كل هذه لم ثثر ثائرة علساء الدبين فى 
ايران ٠»‏ أقلم نثرهم تلك المهزلة الاليمة ٠٠‏ مهزلة 
اعتراف ايران السلمة باسرائييل , وتحدى 
وحكومته عواطف عشرات اللايين من العرب ٠‏ ومثات 
املابين من المسلميق 9 


قد يقول قائل + 


ألم تعترقف تركيا باسرائيل من قيل * 


ونحن لقرل لهذا الفائل 


ان دستور تركيا لم ينص على أن تركيا دوالة 
دينها الرسمى الاسلام كابرات ؛ وان تركيا الآن خلو 
عن علماء دين يباشسون عثسرات الالوف كايران ٠‏ 

والمعروف ان فى تركيا شعي مسلما يرى أن فى 
حفاطه عل تدينه لغاية الجهاد ٠‏ 


ولكن ممظم الشعب الابرائى مسلم يمي ٠‏ وكل 
شيعى يعتبر انفسه عالم دين له رسالة يجب ان 
يؤديها / لا اقتداء بسلفه الذى كان له ماض مشرق. 
فى الجهاد ومقارمة الباطل والوقوف الى جائب الحق, 
ولكن افتداء بالعلماء الخلف الذدين الغرقوا المالم 
الاسلامى اليوم فى جدل عمل فى العقيدة الاسلامية , 


نحن لا ننكر أن لنضسيعة اليوم فى ابرات وسالة ٠‏ 
ولكن رسالتهالم تزلقاسرة على تدعيملمذعب التبيعى 
لال ابران وحدعا ,ابل فى كتير من اليعد المغية 
الاخرى ٠‏ وكتيد من علماء الشيعة الايرائيين يطوفون 
بالعالم الاسلامى ليتشروا المذعب ولينققوا عن سخاء 
فى نشر اللؤلفات القديمة والحديئة الثى تخدرمنعيهم 
وكفى , ولا يجدون ناصصا تقول لهم - عودوا الل 


بلادكم فقيها جامدوا من أجل الاسلام الذى الغى 
الشاءا وجوده ٠٠‏ عن آجل الظلم الذى ازمى الثماء 
اقؤاعدم . من أجل التقوذ الصليبي القى اعد لهالشباء 
جيشا لمايته » وأغيرا من أجل الصهيونية الانئمة 
التي فتح لها الشاء كل أبواب ايران على مصارييها - 


قال لى شاب ايراني مند ايام 4 


وماذ! يفمل علماه ايران وهم مفلوبون على امورهم 
كسائر شعب ابرانء القى يهدده جيثى تعداده مائتاً 
الف » وجي آخر من البوليس السرى تعداده ستون 
الفا , وسجون ومعتقلات تفتج أبوابها ليلا ولهارة 
اليزج فيها بالمثات دون ان تسآله ما تفمل ٠‏ ومحاكم 
اتتواضع لها محاكم التفتيشي فى الفرون الوسطى > 


قلت لله : 


أن علماء القسسيعة الذين يجاهدون بامسزالهم 
وأنقسهم من أجل خلافات مشعبية مضى عليهسا زهاء 
اريعة عشر قرنا ٠‏ أحق بآن يجاهدوا حاكما طالهية 
ليلد مسلم , ولا اطنهم يجهلون أن رسالتهم الاولى 
السائر علماء الدين فى كل يلد مسلم أن يقولوا كلمة 
.ولو فى وجه سلطا جائر : وعذا اتضل الجهاد كما 
يقول الرسول 


ولكن علماءكم خالطوا الانيا فآثروا السسلامة 
والعافية ؛ وصاروا كما قال سمنون رضى الله عنه 


+ علماء زعائنا شر من علمساء بثى اسرائيل ٠٠‏ 
يخبرون السلطان بالرخص وبما يوافق غواه » ولو 
اخبروه بالذى عليه وفيه نجاته ‏ لاستثقلهم وكره 
دخولهم عليه » وكان ذلك نجاة لهم علد ربهم , ٠‏ 


نا 


اننا التترحم عليهم مع الضيل بن عياض حيث 
يقول : 


٠‏ انى لارحم ثلاثة : عزيز قوم قل ٠+‏ ومن قوم 
افتقر ٠‏ وعانا تلعب به الدنيا , * 


محمد عبد الله السمان 


الاحياءا لروشى 


:اويا اللقاصم 


هاشى الادب الصربى فى الريع الآول من آنا 
الفرن لورة رومتسية عارمة سواه فى الترجمة او 
فى التأليف فمن ناحية الترجمة ترجم لنا مصطفى 
العلفى المنفلوطى : ماجدولين والفضيلة فى سبيل 
التاج والشاعر . وكلها كانت اقرب الى عمليات 
الانثساء منها الى الترجمة الصجيحة ونرجم لنبا 
احمد حسن الزيات دافاييل وآلام فرتر وترجم لنا 
الدكتور أحمد ذكى غادة الكامينيا وترجم لنا على 
أدهم رينيه * 


يدانا 


وقد يثار سؤال لملذا السرف اذبلؤنا الى الاممال 
الرومنسية فقط يترجموتها دون الأممال الاخرى 
فقفد كان فى اوربا فى ذلك الوقت الواتية 
رالطبيمة وفيرعما عن المذاعب الأدبية والاجابة 
على هدا السؤال عند أحهد حسن الزيات انه 
يقول (انا فى سئة 1115 كنت اجناز فى هذا الحين 
تبابا طريرة حصره الحيساء والاتقياض ونم 
التربية وطبيمة المجتمع فى حس مثسبوب بتوقد 
شعورا بالجمال و يتحرق ظما الى 


الحب ونوازع طماحة ما تتفك تجيت وعواطف 
سيالة ما تكاد تتماسك فالطييعة في الى عر 
وحركات الدعر نفم وقواعد الميا قلسفة وكان 
فهمى لكل شىء وحكمى على كل شخص عن منطق 


أفسد أقيسته الخيال - ٠‏ قرأت علويز البد. 
واثالا وأدولف ٠‏ ودمتيك ٠١‏ الغ ) ٠‏ 
والذى يقوله احمد حسن الزيات عن ته 


ودينيه 


5 


, فجي رلوسفالقعيد ٠‏ 


ينطيق على كل باب جيله الدى يسمى بحق 
جيل الهزيمة والضياع .. الظروف السسياسية 
والاجتماعية التى احاطت بهم ٠‏ من هنا كانت 
عملية الترجمة للاهمال الرومانسية بالنسبة لهم لم 
نكن مجرد نفل لادب من لغة الى لشة أخرى والما 
كانت بالدرجة الاولى ‏ عملية يحث عن الذات 
ولقاء بهده الذات خلال هددا اللون من الادب ومن 
هنا اتصرف التوجمون الى الأممال الرومنسية 
فقط يتقلوتها الى العربية ومن هنا أيضا نجد هذء 
الثورة لنتقل الى ميدان الناليف عقب هذا مباشرة 
غنجد مصطقى لطفى المنفلوطى يكتب المبرات » 
وهى كما يبدو من عثواتها عبرات رومتسية على 
الضائمين فى الحياة ونجد محمد حسين هيكل يكتب 
«زينب»وهى قصة حنين الى الوطن وحب رومنسى 
ظاهر .. وتضحية خَهئة ق سبيل هذا الحب ٠.‏ 
وتجد فى الشعر أبضا عند محمد عبد المطىالهمشرى 
وعلى محمود طه وابراهيم تاجى .. تجد ابعاد هذه 
الثورة ممثلة ق شعرهم .. فى صرخات ملتامة 
تجاه الواقع ونظرة حزينة متشحة بالسواد الى 
الحياة .. ورقبة فى الوت نتيجة لانهزامية كلملهم 


امام غول كبير ومخيف هو الحياة ٠.‏ 
عع 
عتى هنا والنهضّة الرومتسية نفيس الادب 
بعافة ابعاده قلك ان هذا الجيل بالذات وجد نقسه 
وأفكاره . , واحزانه فى الرومئسسية الثى من اهم 


أخصائضها 2:/الانطواء على التقس والشعور بالذات 
وشبوب العاطفة والاستسلام للمشاعر والاشطرابات 
النغتية والنظرة السوداء الى الحياة. م 
امام اللواقع والميل الى التفكير فى اللبوت ٠‏ 
الرومانسية هى آدب الهروب سواء آكان عدا 
الهروب عرديا مكانيا الى مكان #قفل واجمل ام 
عرويا زماتيا الى الماش الجميل آم الى الستقبل 
الباسم ..) اقول .. لقد وجد شباب هذا الجيل 
انفسهم وحباتهم وافكازهم واخزائهم الخاصة بهم 
.. وجدوا كل هذا .. فى هذا الطوقان المقرم من 
الرومنسية الغربية ٠+‏ 

وما ان الى الريع الثائى من القرن المشيرين حتى 
الحسر ذلك الوج الرومتسى يعض العىه ويدات 
اتيارات الواقعية تيب على اذبنا وتلل الى ادبنا 
مع هذا الثيار - عن طربق الترجمة ‏ بلزاك وققريير 
وادباه روسيا الواقعبون واستمر هذا التيار الواقص 
قي أدببا المربى فوجدتا اكيم يكتب [ز عوفة 
الروح ] ونجيب محفوظ بكتب اعماله التاريخية 
لم ما يلبث أن يلتقى بالوافع مباشرة ابنداء من 
١‏ القاهرة الجديدة ) ويوسف آدريس بكتب (ارخصس 
اليال وعبه الحليم عبد الله بدا يكنب اعمال 
الوائمية وحتى فى الشمر قى ذلك الحين قد ظهرت 
مدرسة جديدة هى مدرسة ( الوجدان الجماس ) 
فى الشمر . 


لفيا 


واستمر ذلك التبار الواقعى يتسقّل الوسط 
الادبى حتى تهابة خمسينات هذا القرن وقبل عام 
أقول فى عذه الفترة حدث ها سكن تسميته 
الاحياء الروعنسى مرة الحرى * 


فقى هذا الحين كان الدكتور ثروت عكاضة قد 
ن خليل جبران فق العريبة يمه ا, 
لل غرببا فثرة .. طويلة ٠.‏ وجبران امام ٠‏ !: 
امهجر الرومتسيين وفى ذلك الحين آيفا 'استقيلت 
الكتبة ( جبهة القيب ) ليشر فارس الشاعر الليثالى 
وهى عمل رمزى خيالى رومنى وابضا قرانا #على, 
الارغن ) لحسين عفيف وصحيح أن حي عفيف 
.يكنب هله الرومتسيات من بداية الربع الثالى من, 
هذا القرن ولكن عمله ينضم بطبيعة المال الى مظاهرٌ 
البعث الاخيرة حاقم + 


بدا يبعث 


ويمد هذا كله يصور يوسف الشاروتى ديواته 
(امساء الاخير) والشاروثى لم يصدر هددذا الدبوان 
مصادقة اتما اصهرء كما يقول هو نقه لأنه وجد 
بعض الأعمال الرومنسية قد غزت الاتناج الادن 
عفدنا بعد الزواء الروعنسية فترة طويلة وهى 
الفترة التى غليث فيها الواقمية كل ماعداها بصورة 
واضحة + بقول الشارونى فى مقدمة الديوان ( كنت 
اكنما عست بجمع ٠‏ مسائى الأخير » ديل دقتى كتاب 
لوددت وتهيبت فقند كنت أشهد نيار الواقمية يطفى 
عليثا ‏ مؤلفين وقراء ‏ ويكتسح ماعداه قالزوى 
فيما اتزروى مسائى الاخم ..) 


من هنا لانستطيع أن ثقول ان الصدفة وحدها 


هن الثى جمعت بين جبران وبشر فارس وحسين 
عفيف ويوسف الشاررئى ٠‏ ال الشاررثى بعترف 
باته لم بصدر الدبوان الا عندما وجد لهذا الدبوان 
الضصحبة المناسية فآن للقربب أن يعود وآن لهذم 
الاشلاء الميعثرة ‏ كاشالاه اوزوريس - أن اتجتهع 
مرة اخرى ٠.‏ 


يدا 


نحن اذ نميش فترة من فسترات الاحياء 
الرومنسى - ولقد بدات بذكر هده الاعمال السايقة. 
لاتها تجهر باتها اعمال رومنسية قصد بها الاحياء 
الرومتمى - وقد يكون قى ثنايا بمض الأممال الادبية. 
الاخيرة يعض التواحم, الرومنسية فلقد ذعب 
الدكتور لويس عوض الى ان ذلك الاحبيياء الرومنسى 
غبر مقنصر على الشعر ققط بل ذهب الى اله موجود 
افملا عند جيب محفوظ فى أعماله الاخرة ومند 
بوسف ادريس فى (حادثة شرف) و (العسكرى 
الاسود) وق قصص مصطفى محمود وفى محاولات 
عبسه الله الطوخى وصالح مرمى وق المسرح لدى 
ماساة الطواف عند نممان عاشور وماساة الكوم 
الاخضر عند سمد الدين وهبه وماساة القت 
الاملاحى عند لطفى الخولى ومااة امثقف لدى 
بوسق ادويس ومااة الجاهد الضائع عند محمود 
السمدلى 

عذه كلها تمثل عند لويس عو (زحف رومتسى 
:تشهده حياتتا الادبية قى السنوات الاح 
مستتر وبعضه صريح وبعضه مختلط لا يعرف بعضه 
عن بعضه الآخر ..) 
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وآنا من تاحيتى الخاصة اميل الى رقضى النوع 
المستثر من الزحف الرومنى 5 لماذا 5 لان إى عمل 
من هذه الاصمال الاخيرة فى الفصة أو امسر , قية 
اناحية واحدة من التواجى الرومتسية ولابتمثل 
فيه هذا الماعب يكاقة ابعاده ونا مع راى الدكتور 
محمد غتيمى هلال الايشلى أن بتصيد الره خاصة 
من الخصائص الرومدسية هن كاتب ما لنقول اه 
كاتب رومانتيكى المذهب ذلك لان الروماتتيكية روج 
عاية نسيطر على مشباعر الروماتتيكى وآرائه وهى 
مرتيطة اند الارتياط بالتتريخ والحياة 
الاجتماعية ) ٠.‏ 


من هنا تؤخد النواحى الرومنسية فى القصة 
بالمسرج “متدمات فقط لاحياء رومتسى وليست 
كنيضة روهنسية أ عملية اخياء كاملة . ذلك ان كل 
هذه الاعمال فيها بعض التواحى الرومنسية فق 
دون الاخرى ومن هنا لايصع ان لتصيد هذه التواحى 
الفروية فى الغالب لكى نقول ان عناك احياء رومنسيا 
على الانراب * 


اينيك 


انا اقبل تفط الاعتال الصريحة وغير المستترة 
"سقدمة حقيقية لاحياء رومنسى مثسل ترجمة جبران 
غليل جبران وشعر حسين عفيق وبشر فارس 
ومساء بوسف الشاروني الاخير ‏ اقول اقببل 
ذم الاعسال كمقدمة لاحياء رومنى أن هى قملا 
نمثل ذلك الاحياء 


واقبل فى ثفى الوفت التواحى الرومتسسية 
التفردة فى الاعمال القصصسية والمسرحية الاخترى 


كتاكيد لهذا الاحياء ولاكيد ايضا للاتحسار الواقص 
الموجود ثعلا .. 


والآن يعد ان قرغنا من دراسة هذه الظاهرة 
نال هذا السؤال الكببر : ما هو تصيب هك 
الحركة النى بدات مع بداية الستينات من الحياة 
عل تمتد له الحركة الى ما شاه الله ام تطفى عليها. 
الواقعية فلا تبقى لما شيئا يذكر ! وقبل ان اجيب 
افرد هله الحقيقة الهامة ١‏ من لاحية اللذاعب 
الاديية لا تقوم هده اللذاعب الا على اساس من 
مجموعة كاملة من الأعمال , والعمل الفردى هنا ينفى 
القامدة ولا يإؤكدها .. مطلقا لابد ان تقوم هذه 
اللذاهب على اماس من الامداء الجمامية ق 
الادب بكاقة قنوته وعل اساس من المذعب الادبي 
نفسه يكافة تواحيه وعلى الاتساع الكامل .» 
للقامدة ٠.‏ 
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من .هنا اقول ان الاحياء الرومنسى قد يدا زاقول 
بدا ققط . مجرد بداية وهى فى الشعر فقط اما 
عن اكتماله واتساغه واستيمابه لكافة ايعاد الفاعدة 
فهذا مالا. استطيع الاجابة عليه الآن, والمستقين 
وحده هو الذى يحمل الاجابة على هذ السؤال فى 
طياته - 


وهذا السؤال الكبير قد اعرد للاجابة عليه يوماء ٠‏ 
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للشاعر, عبانم مواد يويمقت 


الا تلوميثى , فما جدوى الندم 
كل ثىء ضاع ٠‏ ولى وانقفي 
نت كم حدرتني ,كم قلت لى 
فاسكتى يا نفس ٠‏ قرى واعدئى 
الذى قد ضاع , اج 
لم يكن الا لاع 


كل شىء نقد مفى , حتى الالم 
وتوارى خلف جدران العسدم 
نه الى لم كن الا اصسم 
الاتلويشى ١‏ فصا قد تم تم 
كالسراب 
ار عاب 


6ه 


الست أنسى ذلك اليوم البعيدا 
حيتها الفيته ياتى سفينا 
كان سحرا + كان احساسا جديدا 
اذبت فيه بعد أن كنت وحيدا 
اقلت لى : لا تنقدع 
قلت لى »لم اسستيع 


الست انساه ولود مرت دهور 
عل عينيه ايتهساج وسرود 
فانتثي من خصرء القلب الغرير 
وازدعى الدرب ولد وشمساء ثور 
بالونيض | السزائق 
لم ان بالغسائف 


ينيك 


اليتنيى سدقت ها قد قلتسه 
الو الا ادركت ها ادركته 
نمسي الى كنت أعصض لا أزى 
والنى حلرتنى مله جرى 


لو يقيد اللوم » لومي ومسخرى 

ذاك نفخ فى الهشيم ‏ أقصرى 

فاللى قد شاع اع كالسراب 

لم يعن الا شاع كم غاب 
ا ا ا ل ا ار سي 


اليتئى آمنت + هل اننفع ليت 
من وشيك الغدر حقا لانثنيت 
موضع القدر اناب الزمان 
كل عا قد قلته بالامن كان 
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فى ؟1 اكتوبر 1474 اطلق السوقيت السفيئة 
الفضائية « فرسغود ٠‏ لتدور حول الارض + وليست 
هلله آول رخلة يقوم بها الانسان ولا اول رحلة لرجل 
سوفيتى ولكنها تختلف عن كل الرحلات السوفيتية 
والامربكية الثى قام بهسا الانسسان اذا ؟ اليك 
القصة ٠١‏ 
يفنا 


منذ ان استطاع الاتحاد السوفيتى ان يرسل اؤال 
قبر صناعى له عام 1501 ليدور حول الارض تغيرت 
نظرة الانسان نحو الكواكب ٠‏ لقد ثقنى الانسان 
طويلا بكوكب القس واعتبره مثلا اللجمال ليهساء 
ضوئه ومناعته ٠‏ ويقينى أن وحى صفات الكوكب 
التى الهبت شعور الاتسان فيما عظى وجملته يتغتى 
بجماله ويشبه به كل جميل لن يدوم وأن إنسسان 
المستقيل سيتضنى بقى» آخو يعد أن يكون قد وطنت 
قدماه سطح القمر وعرف عته تضساريسه وللس 
ألا جمال فيه * 


وبعد أن يوفق السوقيت فى ارسال اول قمر 
ممناعى لهم تبعتهم الولايات التحدة وارصلت ع 


الاخرى تقبرا صتاعيا ثم تددت الاقمار ٠‏ على ان 
انتصار السوفيت والولايات المتحدة اعقبته تبوءة 
امكانغزو الكواكببل نزوحالانسان اليها واستيطانه 
بها لو لاسيه الجر واحتمل جسمه تغيراته والانسان 
ولوع دالما بالتجديد ومنطيع على استجلاه الفموض 
وقد دقعه ذلك لان يجد من يؤلف شركة لبي 
الازافى عل سطح القسر لمن يريد ان يمتلك ناك ٠‏ 
القد كان هذا اعلائا متذ مسثوات مضت وأثار ضحكا 
وسخرية الكثيرين وقت نشره ٠+‏ لكزماعى السنؤات 
قد مرت وقد اظهرت قدرة الانسان وما وصلت اليه 
دراساته من امكان الوضول الى كوكب القبر ٠‏ اقرب 
الكواكب الى ارضنا * 
ع 

القد كان عدا الكوكب هدق الاطماع السوقيتية 
دالامريكية فى آن واحد وراينا كيف حدد الاتحاد 
السوفيتى عام 1977 كآخن موعد لمساولاته ليصل الى 
سطحة قبله قى حين حددت الولايات المتحدة عام 
*/51؟ آخر موعد لذلك + والناظر الى المساريخيل 
يستطيع ان يكشف بيساطة مقزى اختلانهما + 
غهذا الاختلاف يعبر عن ذخيرة كل من الدولتين من 
الملوم التى بناء عليها البنى تكهن كل مهما بموعد 
وصوله للقبر ٠‏ وان جاز لنا ان نستتيط شيئا من 
عذا فهو سبق الملماء السوفيت لزملالهم الامريكيين 
قى عضمار ابحاث الفضاء والدليل على هذا 


١‏ - ان تمزو القضاء يخالف كل ما بسجل 
الانسائية من انتصارات سابقة ٠‏ لقد عرفنا البخار 
نتيجة الشاهدة ووصلنا الى كثير من الكشوف 
بالصدفة أو نتيجة تجرية ٠‏ لكن عزو الفضاء تىء 
آخر , فهو يتميز باستقلال علوم الرياضة وا! 
والكيسياء والفلك والهندسة والتسكدولوجيا والطب 
وعلم التفس : ورغم كثرة هذم العلوم فاته لا يسكن 


أن تتورجلة الفضاء دونها ومرورنا سريما ياحتياجات 
الرحلة يكشف لك عن : 


() لا يتصور التغلب على ال 
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اتدرك تساما القوى الت 


عند حركة الِسم كما اتلازعه 
اقوة أخرى تأثر غ لكثلته أيضا وعىالقصور القاتى 
القول انه بدون معرفة هذه القوى لايمكن للاقسان 
اتحديد كل منها ومن ثم لا يمكنه التفلب عليها - 
دعامن شك ان التغلب على الجاذبية الارضية لم يتم 
الا بعد ان عرف تحديد كل قوة من مله الفرى 
النسسلاث ٠‏ ولا يكون ذلك الا بالوصول بالمقم 
البشرى الى درجة عانية فى الرياضيات ٠‏ ويهمنى أن 
انبه بهذه المناسبة الى اله بمقتضى تمريفدا اللجاذبية 
ارياضيا من انها حاصسل ضرب الكتلتيى عل مريع 
السافة بينهبا لا يمكن أن تتمدم الاذبية ٠‏ وعمنى 
هذا انه لا توجد منطقة يتعدم فيها الجذب بل كلما 
بعد الجسم عن سطح الارض كلنا طالت المسافة 
بينه وبين الارض وبذا يكير مقام النسبة مع ئيسوت 
آليمة إبسطه , وبذا تقل قيمته ٠‏ فالكسر 4( يقلا 
اذا كبر مقامه فصار 4 مع ثبوث البسط تصبح قيمنه 
آقل وبالتالى كلما بعد. الجسم عن الارض كقما قل 
تائي الجاذبية عليه وعلى ذلك فكتما ارتفمت المركية 
بالجسم فى الفضاء , كلما زاد بعده عن مركن الارض 
دبا يقل اتر > : يتحر فى ح كته 
وسكونه ويخضع لقانون تيوتن الأأول الخاص بالحركة 
اللتى يقول بان كل جسم ييبقى ساكنا لو متحركا ما لم 
.بؤئر عليه مؤئر ٠‏ ومن عدا ترى ان التسمية المالية 
الهدم المنطقة ٠‏ منطفة العسدام الوزن » غير دقية 
والواجب ان يطلق عليها ٠‏ منطقة الشعور / 
الجاؤبية , - 


لشفا 
+) لنتغلب عل جاذبية الارض لا بد من وجوه 
تحمل الجسم بعيدا عن تاثيرها ٠‏ لقد جرب 
الانسان الطائرة فى حسله الى أقصى ارتفاع يحتمله 
جسمه + غير ان هذا الازتفاع لم يكن كافيا لآن 
يتخلص به عن آثر الجاذبية ٠‏ ثم كانت ابحاته فى 
هيدان الضواريخ , فلما ان تمكن من كشف الصاروع 


الذى يسير مناتالأميال فكر فى الاستمانة به ليحوله 
أحدَ خط سيرعا من الارض الى ارتفاع 
ممين ثم إلى الارض ثائية الى قديفة يرسلها لتجماق 
متطقة تائير الجاذبية ٠‏ وقد قاده ذا التفكير الى 
دراسة الطريقة التى يتمكن بها منايجاد قوى متجردة 
غضاعف المحركاتراخترع الصاروخ المتعدد المراجل ٠‏ 
.وقد صاحب هذا البحث أيضا مشكلة الوقود ومقدار 
الطاقة التى يمكن الاستفادة بها ٠‏ ولا شك أن هله 
البحوت قامت على حصيلة الانسان فى الرياضة 
والكيمياء والطبيعة والهندمة »* 
عم 

زح) ثم كانت ابحاث الفضاء الخاصة بجسم 
القمر وتفليقه ومحاولة الوصول الى سيالك معدنية 
اتتحمل .دزجات الخرارة العالية التى تصل الى آلاف 
الدزجاتاكتوية دون نتنصهر ركدنك تقاوم الضغرط 
رإيدة * ولا شبك ات التجاح التى وصل اله 
العلماء من اارسال مركيات الفضاء تحمل الانسسان 
وتدور به حول الأرض آياما يقطع بآنه نج فى 
الوصول إلى السبالك المناسسية ٠‏ ولا أخالنى فى 
حاجة لآن انكر القارىه بان صتاعة مركيات الفضاء 
تتطلي مع الخنانة وسقاومة الحرارة والضقط أن تكون 
السبيكة خفيفة الوزن ٠‏ والوصول الى هذه السيائك 
التى تحقق كل ذلك لم يكن مجرد صندفة بل قام على 
اشاس عل * 


لك 

أوة ) تم يجيد ,فور اغداد الانسان إمله الرحلة 
وفه استدعى هذا الاعداد أبحانا طبية ونفسية رلم 
ينم ازسال الانسان ا يعد أن أجريت التجسارب 
الدولية عل الميوانات ملاحظة التغيرات الفسيولوجية 
على أجهزة الجسم المختلفة ثناء وجودها فى المرحسلة 
الفضائية التى تختلف ظروفها عن ظروف الحياة على 
الارض ٠‏ فنحن تعلم أن الفضاء خال من الاكسجين 
فى حين أنه يوجد به غازالازون وهو اكسجين يتركب 
عن ثلاث ذرات ولم يعتد الكائن الحى على استنشساقه 
كسا ان الارتماع عن سطع الارض يتطلب حيطة 
خاسة لآن الضغط يقل وتكون الدودة الدمويةعرضة 
اللاضطراب بل تكون السرايين ذاتها عرضة للانفجارء 
وصثه عسائل قليئة من كثير قام الاطباء بدراسته 
قبل الاقدام على ارسال الاتسا فى رحلة فضائية ٠‏ 

وبجوار عنه الابحاث الطبية قامت أبحاث أخرى 


3 


انفسية لممرفة تأئر الانسان عند وجوده في متطقسة 
الشعور باتعدام الجاذبية والضوضاء التى يميش فيها 
امع الوحدة وغيرها * 

وهناك مشسكلة أخرى اعترضت المشرفيق عند 
اعداد الملاحين وهى كيفية التدريب وصستع الآلات 
النى يمكن عن طريقها نهيئة الظروق اثمائنه للفضا 


؟ - كان للاتحاد السوفيتى قصب السيق فى أن 
يكون : 

* ١881/ اول دولة ترسل قبرا صناعيا عام‎ - ١ 

- أول هولة توصل حيوانات الى الفضاء 15182 

؟ - أول دولة تستميد المركبة بسافيها من الفضاء 
نا 

4 - أول دولة ترسلتسسانا فى رحلة حول الأرض 
اتقر» 

اه آول دولة أرسلت اكثر من سفينة فى وفت 
راح 1935 

اول دولة ازسلت امراة فى رحلة الى الفضضاء 
كحور 

- اول دولة ارسلت 'ثلاثة أشخاص 3934 * 

وخبر اليوم هو رحلة المركبة السوفيتية فوسخوه 
التى حملت الى الفا ثلاتة وجال بدلا من ملؤج 
راحد كسا كان الأمر فى كافة الرحلات السوفيتية 
السابقة ٠‏ بل الرحلات الامريكية كذلك * ولا يهمنى 
أن اقدم المرحلة البراقة من هدم الرحلة نقد مطتهة 
الضف » إبل يهستى أن اقدم لنقازي خصائص عقم 
الرحلة المسيزة ونتائجها وستصل متها الى مدىالتقدم 
الذى حققه العلناء السوفيت فى ابحاث القضاء * 

القد امنازت هذه الرحلة يخصائص أصها 

- كير حجم المركبة‎ ١ 

؟ - اغداد الركية المختلف عن المركباتالسوقيتية 
السابقة + 

؟ - طريقة هبوط المركية والملاحيق - 


0ك 
ا 1- كبر خجم المركية ٌ 


قبل رحلة فوسغود كانت الركية ٠‏ فوستك ٠‏ 
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اخمسسمة الوجل واد ورعم أن آخن رحلة الهسسلة 
الوانيه. بسعرحها انواحه استعرقت حوين حمس 
إيدم لا ان سيسها 9 يمحن فن يناسيب اميه اتبعخاضي 
نع لآن :مفخي اطعرد وعم «معد اينم «مرجله بن 
ساكل وعشرب 2 يمحن ان متسسفق ابمراع | اندى 
يحدج انيه شخصين وستى قهام يانه بخاص 
بالرحله لق ا إتتساعف وسجم للاية ومفسال حم 
المرلبة فوستك التى كان وزنها حوالى 0رة طن 
ودعم ان وذن المركيه فوسحَود لم يملن الا ان 
تكهنات العلماء تقول أنه يصل الى ٠8‏ طن * 

ولا شك إن الصاروخ الذى حمل فوستاك 
لا يصلح لحمل المركية الجديده فوسخود , فمضاعلة 
الوزن نتطنب مضاعية الندرة خصوصا حين يضاف 
الى ذيدة الوزن زيادة البعد فقد انخنت فرسحوه 
مدارة اوجه 4.5 كيلو مترات وحشيضه 118 ف 
حين أن ارج مار فوستك كان 1617 اليلر وحضيضه 
كيثو + ومن مجمل ملم الفررق نرى لزامً 
علينا أن نعترف ان الصاروخ الجديد فوى ريما 
يسكته الرسول الى القبر أيضا * 


ال عد 


فى كانة الرحلات السوفيتية السابقة كان اللا 
يركب سفيتة الفضاء زعو مرئد بدله خامصه » 
وانانت هينه البدلة ممدة بحيت تحقق للانسان 
اموره حيوية خاصة ٠‏ قبئلا كانت مكيلة لتحتفظ 
اله بدرجة جرارة مميسة طول الرجلة كما الها 
كالت مصنوعة بطريقة تحقق له الخصول على الكبية 
السلازمة للتتفي من الاكسجين وكدلك لثقيسة 
الشفيل المتزايد ٠‏ لكن فى رحلة فوسخود ركيها 
ثلانة رجال هم قائدها فلاديمي كوماروف والطبيب 
بوريس ايجوروف والعالم كونستانتين فيوكتستوف 
ولم ينيس أحدعم بدلة قضاء بل كالوا بملانسهم 
العادية ٠‏ وعفا الوضح ممناء إن السسفينة تكفلك 
بتوفير المطالب الحيوية التى كانت توفرها للسلاج 
بدلة القضاء - فقد كان جوها مكيفا وبه الاكسجين 
اللاؤم للتنضى الثى كان يحصل عليه الملاح من 
آنابيب داخل بدلة الفضاء ٠‏ وليى معتى هذا اننا 
ستسستقتنى عن بدلة الغضاء كلية بل الواقع ان 
البدلة كانت لازمة قى أول رحلات القضاه لدم 


عسمان انجاحها .وخضية ان يتعرضي املاح لا يدعوم 
اللسارقة المركية فى جو لا جد فيه حاجته من 
الاكسجي ودرجة حرارته كذلك قوق ما يحتمله 
الانسان ٠‏ وسيظل ايضا الملاح فى عاجة الى بدلة 
الفضاء ليرتديها عندما يهبط علق سطح كركب 
لبرئاده - على ان ما اقسم عليه السنوفيت يدل علق 
القتهم النامة بسركبتهم ويتخطيط الوحلة - 
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امعاد الملاحرن_السوفيت. الهيوط صما يكتريون 
من الأرض باستعمال انظلة الواقية - وتم 
الطريفه تخنف رجل النضاء مجهردا وتطالبه بمهارة 
خاصة بحيت يمكنه الهبوط بالمظنة وهو الأمر اذى 
يتطلي انتدريب السابق ولا يتوفر لكل راكب - 


والطريفة المعروفة اللتحكم في سرعة المركية 
عند مبوطها ائلائها بواسطة محركات نفت خاصة 
اندار من المحطات الارضسية المتحكمة أو بمعرقة 
املاح » غير أن هذه المحركات ثم تكن كافية لتعدم 
الرالببة سرعتها بحيث تلامس سطع الأرض فى 
إدانق لا ,يؤثر على الراكب ولكن السوفيت استغلوا 
التجسارب التى تجرى الآن على الطائرات التى تفوق 
سرعتها سرعة الصوت في امكان تقليل سرعتها 
.بواسطة مظلات ٠‏ وذودوا المركية فوسخود بسظلات 
اقوبة نساعد المحركات الصاروخية لتمود بالمركبة الى 
الارض بسرعة قليلة لا يتائر بها الراكب وهقا مأ 
نجحت نجربته فى رحلة فوسخود ٠‏ وعلى ذلك يكون 
السوفيت قد آتوا بجديد فى الرحلة وامكتهم ان 
.يعيدوا المركية يمن فيها سامين الى سطح الأرض 
دون الهبوط بالمظللة الواقية + 


هذا أهم ها تميزت به الرحلة قدعئه في ايجاز 
بقى ان نسس أيقا التتالج الثى ستؤدى اليهنا 


الرحلة وفق وبجهة نطرتا ٠‏ آنما الهم إن النتائعالّق. 
استجملها ليست كل ما هنانك عن قوائد فا 
المملومات انتى جصل عليها الطييب وانعالم فى جو 
الفضاء لا يمكن آن تقدر وستكون ساسا لتطوير 
الرحلات. القادمة وعلى عدي ملاحظاتهنا سسيجرى 
تعديل فى المركية بل ويبا فى اضافة احتياطات 
جديدة أو التخلص من إحتياطات قائمة ٠‏ 

وآهم تنيجة لهذء الرحلة عى إمكان انقاء 
محطات نضائية ٠‏ وعى أول خطوة نحو نجاح الرحلة 
إلى الكواكب - وأيه ذلك ان المتعق عليه اله 
بنوسول الى سطح كوكب مجهول يجب أن تسهر 
اليه مر تبه التدور حوله وترسل من مدارعا مرالبه 
أخرى تحمل من سيقوم بانهبوط عل سطلح الكوكب 
وفحصه ثم يعود إلى مر ليته التاطلق بعديد وتتحد 
مع المركية الأم التى أطلقتها رتعرد بها الى الأرض + 
اند خطا العلماء السوقيت من قبل مرحلة صامة 
رعى ارسال مركيتيل مما في عدارين متفازيين وهلله 
الحرلة اتشسبه المناورة التى سستقوم بها المركية 
العائدة من القس الى المركبة الآم * 

والذى لا شك فيه ان وجود محطة فى الفضاء 
يعنى انه ستكون المركية الام التى تنطلق منها 
المركبة الثى تقل اكثر من ملاح ومن قبل عرقوا 
اليها ومادام العنماء قد نجحوا فى امكان خروج الملاح 
وعودته يسركبته دوئان تضل فقدحدد شكل انرحلة* 

اما وقد نرصلوا الى بالصاروخ القوي وكذلك الى 
ذلركية التى تقل أكثر من ملاح ومن قبل عرفوا 
عيف تتم الناورة فلا شك أن عزمهم قد قوئ غلى 
الاستعداد لرحفة الفمن * 

عع 


وحن كيشر يسرنا أن نصل الى القس ولذا فانا 
ندعو لكل عامل قى ميدان الفضاء بالنجاح 
والتوقيق ٠‏ 


عبد المنعم أبو السعود 


ننشاع رجي را حو رالغزب 


اى تمدو ناغم الاصداء يا نيلى تفتى 
حين أقبلت ٠‏ وطوفت يمصرابى المعتى 
كان قفرا . موحش الآفاق كم حنا ٠‏ وآنا 
واضاع الايل فى تجسواه مثلى ٠.‏ يتبنى 
حين أقبلت . وطوفت ٠‏ تفتى ٠‏ وتثتى 
وتلاقى القلب فيه بالهسوى حسا ومعلى 


عه 
سائايه ٠‏ سائلى اعطافه عن كل خطشسره 
سوف يتبيك بانى كنت اشسواقا وثوره 
ودموعا فى مآقى الايل تستجديك نظره 
ومساء فائم الآفاق يستهديك فجسره 
ونشيدا مات فوق الناى مطلولا بمصبره 
اساتايه ٠٠‏ أن يطيق الصمت ٠‏ أن يكتم سره 


لبنفنا 


سوف ينبيسك بانى كنت غيمان الحنايا 
كم توارت فى عاب الال اتام أسايا 
وتراءى فى فمى اللحن ٠.‏ فعيت سفتايا 
وتلاشت فى مهاوى الياس اصداء غَنايا 
ومست فوق دروبى كل أشواقى عرايا 
هائمات ٠.‏ تنشد اللل على آرض الخطايا 


وجعات الششمر « ياليلى ) أسراعى فى العبا 
وشموعى كلما أغفى على روحى الضبابٍ 
وينابيعى اذا ها هدئى وهم السراب 
فهو آهات ٠‏ وآنات + وتجوى ٠‏ وعتساب 
وهو اصداء . واتذاه . وآمال رطاب 
انه ايل من الاثسسواق مشبوب العذاب 
لَك 
غاقرئيه ٠‏ اقرئى فى كل مسسطر الف همسة 
اقرئيهاء ٠.يرقص‏ الشعر.وبهدى الكون جرسه 
حسبه من ثسقتيك اليوم يا إيلاى لسسسه 
واتظرى بينالسطور الخضرءما أبدعت غرسه 
كان قد آغفى بليلى فارئحيه اليوم شيسه 
ان فى عيتيك برا آه لو اسسطيع مسه 
ممه 

لا تضنى + فربيسع الكون متقسوم الجهسال 
كل طير آب للعش واأغياء الظلال 
واكتسي العارى من الأغصان افواف الجلال 
غير روحى لم تزل خيرى على درب الضلال 
تضكر الام فى صحرائها عبر الليسالى 
غارحيها بنعيم اتحب .. يا مهوى خيالى 

» محمد أحيد لعزب‎ (١ 


دقف عبلفت! ع البارودكت 


استفيدوا من هذه الفرق ... فى عذا الاسبوع 
شهدت استمراضات فنية من فرقة احياء الفتون 
الهندية على مسرح الجمهورية : وفرقة الفلبين 
للباليه على مسرح البالون غ وهذه الاستعراضات 


هذا المستوى + 


آنا اولا أرحب بالاتجاء نحو اسستضافة الفرق 
الشعبية قى بلادتا .. لقد كنا فى الماغى لاسكاد 
نتشيف غير فرق الاويرا مثلا ؛ ورقم اهميتها 
الم تكن تعرف لماذا نستضيقها ., اما الآن فائا 
نستضصيف الفرق الشعبية بوعى > ولهذا قنحنا 
النوافدة لمختلقف الفرق ومختلف الفئون ... ابضا 
فى الماقى ام تكن تستضيف غير الفرق الاودوبيسة 
غالبا ؛ لاننا كنا ننوهم أت الفن فى اوربا فقط .. 
اما الآن فاننا نستضيف القرقا من مختلف البلاد * 
وهذه الفرق تبرهن لنا على ان القن الرفيع اليس 
مقصورا على اوروبا ٠٠.‏ ثم اننا اصبحنا تمارس 
القن الشعبى 4 ومن واجبئا ان نستفيد من خبرات 
القرق الشمبية حيثما كانت نملا أدهشكنا 
افوقتا المتد والفليين باستعراضات معجزة فى 
اصالنها ومراقتها واساليبها التعبيرية . 


رسيي 
1 فرفةالهنف: 1 


0ك 


ان الفرقة المتدية كانت ى طريق عودتها الى 
بلادها من رحلة |فتية » واقامت ق القساهرة حلة 
واحدة قدمعت قيما ؟١‏ استمراضا تنقاوت 
مستوياتها القنية ولكنها فى مجموعها صور تعبيرية 
اللاخساض القن :الصبيق فى لهت » - ».ان امن 
هده الفرقة اتها تخصصتقى لون ممين» ان رسالتها 
عى احيآء القنون الهتدية القديمة ».ومع آنها تستلهم 
التراث القديم فانها تقدمه.فى اسلوب شعبى, وهذا 
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أضفى عليها طابما خاصا بها اتتقره به بين سائر 
القرق الهددية ٠‏ 

الها فى رقمة اباندان. لقدم افتتاحية تمشل 
«الضلاة» ؛ وثرى الفتانات وهن يصلين لكي تحل 
.روح الرقص ٠٠٠‏ أن الفن عبادة » وعنا التابلوه 
يعبر عن عمق الاخساى الفلى الذى تبلور مناد 
القدم ق العايد ؛ لتدرك إن الفن ثيسى تلية ولموة 
بل أن الققداسة هى عنصره الاول ... وليس ممتى 
ذلك أنه صورة فتية للطقوس الديتية فقط ٠‏ بل 
اننا ف التاباوء النامن ترى افراحالقبائق رابتهاجه 
بعيد ( عولى ) الذى يمثل عيد الالوان فى الهند. ‏ 
اننا ثرى الواثا. رياه الراقصين والراقصات 
وهم بؤدون رقصاتهم بحيوية فى الابقاعات 
والتشكيلات الفنية . 

تابلوه آخر نرى لونا آخر ... اسم التابلوء 
١‏ ناراجا ) * وبؤدبه راقص واحد وراقصة واحدة 
تبادلان السخربة ل كل منهما بسخر من الآخر + 
ولك بعبران من السخرية بين الرجل والمراة. - 
ائنا ترى الرجل وهو يقترب من الراة متظاهرا 
بالخوف منها ؛ وامراة تبادله الاقتراب والتظاهر 
بالخوف ؛ ثم يواحه كل متهما الآخر فى حوار 
كوميدى بالرقص ققط وبدون أى كلام » ثم بنتمى 
هذا الحوار الطريف بالصالحة وبخرجان من الكسرح 
الى الكواليس مما ؛ دلالة على احتياج كل منهما 
الأغر ٠‏ 

ف تايلوه ١‏ تشاتدام ) ثوى رفصة ذات اسلوب 
كلاسيكى من مدراس : وف تابلوه ( ماديا ) ثرى 
ارقصة ذات اسلوب شمبى تؤدبه قبائل تقطن غابات 
وسط الهئد » لم لمع قاصلا موسديقيا :. 
المدهثى أن الفرغة الموسيقية المصاحبة لهذه القرقة 
مكوثة من ملوبة واحدة وخمسة عاترقين على الات 
بسيطة جدا .. أن هلذه الغرقة البسبطة تجلس فى 
غثسبة المسرح ونصاحب اداء كل الرقصات» 
وتعتبر المتصر الملسترك الذى بريظ يبنها ورم 
بساطتها قائما تنمثى المرض كله بدقة منتاهية فا 
المزف والابقاع , 

وق انالوه ( كيرات ب 'رجونا ) توى رقصة فى 
صورة ياليه كلاسيكى بروى اسطورة قديمة 
فيا الصراع والقزع والشجاعة ... وملخص هله 
الاستطلورة ان #حد انطال الاماطم - واسمه ارجوتا 


لذ 


- كان غلوقا ف تأملاته غ واراد احد الهة الاساطير 
- واسمه شيقا أن يختير شجاءته غ فارسبل اليه 
ختؤيرا برباء واصيب ( ارجونا ) بالفزع فى اول 
لق سهها على 


مخيف * وف نفس الوقت اطلق سهما على الخنزير 
إبضاء قتصدى له (ارجونا) وهو لايمرف 
وحدئت معركة يينهما انتت بان كتف (شيفاا عن 
حقيقته © واعلن اعجابه يجامة البطل الاسطورى 
٠‏ هذه الاسطورة عبرث عتها الرقصة ابلع تمر 
وبرزت تفاصيلها ق نحركات حية ائبتت مقدرة 
الفتان الهتدى عل تخطيط الليزائسين ‏ 

فى تابلوه آخر اسمه ( ناجا ) راينا راقصة 
اعشمبية تؤدبها قبيلة تعيش على الصيد 4 وبيئما 


٠٠‏ ومن هذا التايلرة 
الى يلاط الغول القديم حيثك 
نرى رقصة كلاسيكية نختلف هن سائر الرقصات 
قى الاداء والحركة والميزانسين + م تنتقل الى لوح 
آخر فى غاية المرح ؛ حيث نري فى ابوه (بايساك) 
رقصة 'عبر عن ابتهاج الثسباف بالعام الجديد . 
بتترفكت وى خركا بلسو ودلينا امه عن 
ابقامات الطل فقط > ويتتهى البرنامم براقصة 
شمبية مثيرة 3 نيفوه ( رام واسبا 1 حينث متنعبك 
الرماة مم القتبات 6 وبمد النتارع بين الفربقين 
بسود اللام : وتم التواعد على اللقاء ف الدرل 
الرقص والنتاء بحت ضوة القمر ‏ 

ان تجارب الغرفة المندية نفيدنا فى براعة ادالها 
وق كيفية امستلهام التراث القديم من القصصر 
والاساطي. وتحويله الى ماذة استعراضية + وق 
كبقية تقديم هذا الثراث الحلى بلفة فنية بفهمما 
العالم كله + رقم أن ادوات العرض محلية فى طابعها 
واسلويها وآلاتها + 


الزقة الفلبيق 


نفس الظاهرة رايتاها فى فرقة. ال 
هذه الفوقة قدمت باليهات ذات مستوى فتى ممثاق 


فى الاداموالحركات والتشكيلات والميزانسيئ ٠,‏ وكلها 
مستمدة من اساطيرها واحدائها الحلية ... ورم 
هذا التشابه فلا تابه اطلاقا فى الاستمراضات 
نفسها ... آلوان اخرى .. تايلوهات اخرى .. 
طابع آخر بمثل اصدق تبثيل بيئة الفلبين ومناها 
واسلوب حياتها واسلوب تقكيرها بخامات فلبيئية 
٠٠‏ والفرقة الوسيقية ايضا بنفس اليساطة * 
ولكنها مرتبطة بجوها المحلى فى الاننام والإيظامات 
٠.‏ وريما يدهشتا آن هذه الفرقة اموسيقية مكونة 
من عارف واحد غلى آلة انثسيه عتدنا (آلة الثقاتون) 
واف آخر هلى و الطبلة » 


ولهذا تؤدى التابلوهات مجوعات كبوة تتحرك 


بخطوات عربقة وتهتم بالوان الازياء ... فى احد 
الراقصات بسستخدمن «المراوح» 
المحلية + والراقصين يستخدمون «المتاديل اللوتق» 
بالوان زاعية ‏ وق خلال ذلك رابئا متاجرة 
بالخداجر » ثم رابنا مجلس الدبنة يجتمع ابحث 
اشباب المثساجرة ٠‏ ثم رايا موكب الآلهة النى جات 
اللتحكيم + وكل هذه التحركات لهرت عان المسرح 
فى دقة عجيبة وتشكيلات فى غابة اللهارة . 

فى تابلوه آخر استخدمث القرقة الشسموع ؛ 
وخلال ذلك سممنا رومة الاناشيد الديئية ٠.٠‏ وى 
تايلوه ثالث راينا معركة عتيقة ادتها الفرقة برقصة 
صاخبة ؛ ورفم السخب ظمرت برامة الاداذ 
والتوقبت ؛ كما ظهرت براعة امتهدام الاضاءة 
السرحية ٠‏ 


لبشيطنا 


فى هذا العرض لم تستكمل الفرقة ب مع 
الاسف ‏ برنامجها ؛ لآن التبار الكهربائى اتقطم 
افجاة فى منطقة مسرح البالون 6 ومع ذلك عوضتدا 
الفرقة عن برنامجها ببرنائج آخر استمرضت فيه 
الونا آخر من الوائها الفتية .. فنحت القرقة 
اهار : ووقف اعضبلوها على خشسبة المسرح 
السوع اللضاءة : وقدعوا مجبوعة من الاغائى 
الشعبية 


عدا الحادث بؤكد لنا اعمية الاغائى الشمبية 
الجماعية ٠‏ : لو انتا اقخرضدا - مثلا ‏ أن احدى 
فرقنا واجهت حادثا عمائلا قماذا تفمل ؟ بديمى 
انها ستسدل الستاو وتؤجل العرض ... ان هذا 
يدعونا الى ضرورة الاهتمام بلأغائى الجمساعية "٠١‏ 
وصحيح ان هده الأغانى ليس من وظيفتها مواجمة 
مثل هذه اللواقف : ولكن هذا الحادث يثير قينا 
التنسلؤل عن اسياب افتقارنا الى هذه الاغاتى ... 
ان لكل شعوب العالم اغانيها الجماعية التى تغبر 
عن وجدائها بيتما تحن لا تزال متهافتين عل الاغائي 
- ملذا ! لآن اغانينا ظلت فترة طويلة 


يفنا 


اننا كما امستقدنا من فرقتى الهند والفلبين 
بادراك اهمية استلهام الثراث واستخدام الخامات 
اللحلية فى استمراضات فنية ؛ استفدئا ايفات 
وعرضا ‏ بادراك !همية الاتجاه نحو الأمالى 
الجماعية 4 وخاصة اننا بدانا الآن ممارسة هده 
الافاتى ... ومن أجل ذلك يجب أن لتوسع 
ونتممق قّ هذا الاتجاه 6 وآن تبحث يضراحة 
اسبان اتحصارنا طويلا فى الاغائى الفردية ٠‏ 

كذلك استقدنا بادراك اهمية تعميق الاحساس 
الفنى لمعرفة ممنى منصر « الجلال » فى الفن . 
ان هذا واشم جدا فى استمراضات فرقتى الهند 
والفلبين لآنها مرتبطة بالاحاس الدنى ٠٠.‏ ان 
هذا الاحساس هو الذى برقع الف الى مسستوى 
القداسة . 


واستقدنا آبها بادراك اهمية التكنياكا ٠...‏ ان 
تنك الفرنة المندية بختلف عن تكنيك الفرقة 
الفلبيثية ؛ ومم ذلك قكلاهما بمنمد على دراسة 
أسيمة الرقصات واستخلاص الميزانسين المناسب 
لكل وقمة : ولهذا نجد ان الرتصات اليطيئة 
لست مملة ؛ والر قصات السرسة لبسث مشوفة 
المعالم » وق كل الحالات تجتذب الاستمرافات 
فرج ال, خدبة الس م خالاب قنبا فعح 
موقوعية الرقصة والاندماج فق تصراتها ... 
وظعا هذا بختلف عن الاجتداب الرخيص * الى 
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اجتاداب الميون نحو الاجساد ‏ ملا - كما بحدث 
فى الرقص الميتسفل الذى ثراه أحيانا فى بعض 
إراقصاتنا . 


كذلك استقدنا يادراك 'ممنى الموسيقى المصاحية 
للرقص ... تهمنا مشلا أن العبرة ليست يكثرة 
عدد المارفين او الألآت ... ان استمراضات 
الفرقة الفلبينية تضم احيسانا مجموعات ضخمة ‏ 
ومع ذلك كانت هذه المجموفات تؤدى تابلوهات 
على ابقاع آلة واحدة دون أن تشعر بالحاجة الى 
اذيادة لات أخرى ‏ 


وليس معتى ذلك ان نختصر الآلات الموسيقية ق 
الفنون الاستمراضية الثى نمارسها فى بلادتا 6 وانما 
هناد فرق: بين الاستعراضات التى تعتمد على 
الآلات المحلية > والتى تعتمسد على الاوركسترات 6 
والشرط الوحيد هو «دقة النمبر» .2 وقد علمتتا 
استعراضاره الفرقتي المدية والفلبينية عيف 


به الشدائد واللحن نعم خفية للامر 


تكون هله الدقة ؛ وكيف يمكن أن تتواقر بالآت 
قليلة المدد لانها وضمت قى موضعها الصحيح , 
ابضا علمتدا هذه الاستمراضات كيفية المحاقظة 
على «الشخصية القنية 6, 
الخطوات والتحركات من واقع البيثة + 
دقيقة وعامة جدا بالنسية لفرقنا الاستعراضية , 
فمن اللحرظ جدا آتنا للآن تستخدم خطوات 
وتحركات وايقاعات تكاد تكون عتشابهة فى رقصات 
كتيرة » رغم اختلاق موضوعاتها ٠-٠‏ وصحيع اننا 
.وسلنا فى الف الاستعراضى الى مرحلة ناضجة ولكن 
عن واجينا آن برس استمراضات هانيٌ الفرقتيٌ 
النزداد نضجا - ٠٠‏ ان من أهم أحداث هذا الموسسم 
ستنستضيف قرقا كثيرة من هده الآلوان الشعبيق 
ولهذا بجب ان تتممق فى دراسة تكنيك كل فراقة 
-.. ولا يجوز أن تكتفى باستضافة الفرق 
« لنتقرج » عليها فقط ل 


عبد الفتاح البارودى 


محمد فريد بو حديد 


© «لى هو » عبقرية فى الشعر الصيئى ترجمة عبد السميع حسن 
© دود الفرد فى التاريخ ‏ ؟ -. محمد اسماعيل محمد 
© من أسرار التجاح وأسرار السعادة. دكتور مصطفى الديوالى 
ايليا أبو هاضى شاعر الابتسام والامل فاروق يوسف اسكتبر 
جل وامرآة ( الصة ) ترجمة كمال نشات 
© الشاعر والبنت الحلوة ( قصة » عبد العال الحمامصى 
انتقام لاماراى أو مصرع طالفية اترجمة عامر عيد الوهاب عامر 
١‏ معن بود جا يت كن احمد 


© عن المجلات الآدبية العربية 


لا يقتلع الشسجر ؛ ولا يتقع الرجوم 
الاثواب + ٠‏ وامله الوحيء الدى تجدس اليه للايتتكلم 
اذ اذا وضعته عند تهاية سؤال + غاذا تكلم غيل 
اليك أله بصدر عن طبيعة جادة ل تعرف الثرترة 
والمجاملة بحسن الحديت 
ثماما اذا سك القلم واندمتت الم 

عكنبه ٠٠‏ اله حيئل يكرن شامق النامة ‏ شامق 


النقس ه. بحيث يخيل للا 


وضحك يصل أجيانا الى ١‏ يشمبه قطع النفكير احين 
تعدو احيانا وتتمابث فى ذمن الكاتي - 
فاته يبقى دالما » جز 


اولقد توثقت بيثلا السلة فى عديد من مؤئفاته 
ولكنى لن انسى هذا الثقاه الشادى حي زارتى عن 


بوزية » ثم تحدت الى فى 
وضوع تفرغه متعثر من هدق 


ان استن « 
غ . وهو أن وضع اللجنة آمام كلمات تقول 


غلى أحمد بأكثير ٠‏ مدنة جديدة فى 


ان هام التقرع لم ينه آلا لصف ما أخد نفسه 
لم جات عفبة التفرغ عاما آخر , وأذكر الى ارتكيت 
عدة مخالفات متها آنى تحاينت على الهساء الموضواع 


الافراد تصد عميغة القرار 
انما قست بكل عذا على ٠‏ عهدتى » ى' 
٠‏ كما انى لم اذكر أنى تقابلت ممه خلال 

الا عرة أر مرنيق 6 حتى جمصت بيدا 


واذكر إلى كنت حر يمسا على التعرق عل هذا 
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العالم الذى يعيقى فيه هلة) الكاتب > وكنت 6ك فى 
الوقت بنفسة أنه يعاري معوبا صامتة فى أكثر من 
عكان 6 لاله كمسا قال لى أكثر من واحد ان ررالحة. 
العروبة دالامسسلام أصسيحت واقسحة فى كتير من 
أعماله . الى حد أن البعض يطلق عليه اسم ٠‏ على 
إسلامستان » 6 وان كان الجميع يؤكد أت «التزامه» 
لا يؤئر على نية عمله * 

ولا أددى لماذا دار فى ذعتى هذا السؤال ٠‏ هل 
إذا سمت من اعماله رائحة الفرعوتية أو اليولائية 
كان يقابل يمثل ذا الصمست ؟ وهل اصبع من 
اللازم للكاتب الث أصبج يسع كانة الحضارات ان 
تغبل منه الرقفة الطويلة عنتد آية حضارة ما عدا 
حضارة العرب والاسلام ؟ وهل عندنا الكاتب الذي 
يتس من الشدمر والنثر أحدائه وشخوصه يشل 
ما يقمل عل احمد باكتي ؟ » 

ولا أدرى اذا مارت في تأعنى هلم الانكاد ناذا 
بى اقول له 4 

٠‏ فى أى مكان تضع لفسك فى العركة الادبية 
العاصرة 5 , 

واذا به يقول 

احمد الله على آن الهمنى الاحساس الصادق ينا 
كانت الامة العربية منساقة اليه لاستكمال انيماتها 
وتهوضها ورحدتها ٠١‏ ققد حضرت الى مصر رفيها 
بفايا الفكرة الفرعونية باعنيارها ممارضة للفكرة 
العربية , قاستطمت باحساسى واجتهادى أن آرى 
عصواب التوفيق بينهما + اذ ليس فى الامكان تجامق 
المجد الفرعوتى القديم , كما أنه اليس في الامكان 
الانسلاخ من الواقع العربى الراعي + فالجيع بيتتهنا 
ممكن بل هو واجب » فعليئا أن نفخر بقدعاء المسريين 
أجدادتا , وبالحسورابيين والبابلييئ اجداد اخواتا 
بالمراق » «بالفينيقيين ابداد اخوالنا فى سوريا 
واليدان ؛ وبالقرطاجنيين اجداد الخواننا فى اللغوب 
على أن العرب هم باه الجميع ١‏ : 

وقد طهر تمبمى بهذم الفنكرة في آول مسرحية 
النتها يمصر وهى «اختاتو: ع وقد ظللت 
أدافع عن هذا الرأى حتى تحفقت أحلامى بوه 
بوليه التى جعلت من القومية العربية حقيقة وا 

كما كرست فتى وادبى بعد ذلك للقضايا العربية 
والاسلامية الختلفة » دادركت غطورة قضية فلسطيق 
بك الجديد ٠»‏ قبل 
اغى هانه المسرحية 


بالتكبة - وقيام دولة اليهود فى فلسطيُ , واقترحت 
اللقاطمة الاقتصادية سلاحا يمكن به ختق هاه 
الدولة * 

وكنت دائما أرى أن الاسلام قوة زوحية ؛ ومدنية 
كبرى 4 وان الانسانية الحائرة ستظل دالمسا فى 
حاجة إلى الاعتداء 6 
الابديولوجيات الاجنبية ‏ بل ينظروا الى الحياة من 
اوجهة النظر الاسلامية ؛ ديعبروا عن واقعهم وأحلامهم 
من غلالها ‏ دلا يبالوا فى ذلك بمن يرميهم بالرجعية 
والجدود والقيبية من الملاحدة والتسموبيي 4 فا نهذ 
التهم الثلاث ( الرجعية والجمود والغيبية ) الصق 
باللاحدة والشعرييي عنها. يفرعم * 

دعلى ذكر القيبية الى يتشدق بها كشي من 
الكتاب المقتوني + يطيب لى أن اكد أن الغيب /الذى 
يدعو الاسلام الى الايمان به هر ذلك الأجهول الثذى 
لا نهالية لآسرارء + انكلما كف للانسسان هته سم 
برزت آسرار * وهكذا الى مالا نهاية له ؛ والانسسان. 
الذى لا يؤعن بهذا الفيب اسان محجور محصور 
مطموس القلب والمقل + ولذلك آمرنا الامسلام آرء 
نؤمن بذلك القيب حتى تدضى قدما فى اكتقساف 
اسرار الوجود الى مالا الهاية اله ٠‏ 

ويصمت على أحمد باكثير لحظة ؛ ولكنى الاق 

العتاب 

٠‏ وثاذا لم تسهم الآن فى المسرح اللذى يعتير في 
عهدم الذعبى » * 

ويرتجف عل احمد باكثبر ويجلس على حالة 
القمد , واحس أن صوئه وملامحه وجلسته الختنق ٠‏ 
نم يضمع عود الثقاب المتقد فى قلي ٠‏ البايب »6 ثم 
يخداط صوته باللهب غ ومع أن اللهب يموت الا أن 
عسوته يظل ٠‏ والما » وهو يقول 5 

عا سؤال يثير في النفسن الشجون + لقد لن 
كتير من الناس الى تركت الاهتمام بالمحرح والكنابة. 
له , اذ لم يروا لى مسرحية تمثل منذ عام 15888 , 
آى منذ عشر سنوات كاملة © رلهم العدر فى ذلك 6 
جتى أن ممئلا كبيرا نب المسرح الفومى .هن الامستاة 
حسيل رياض سمشل ذات ءرة أ -هديت ممحفى عمن 
يعجبه من كناي السرج © قكان أن قال ء ياكتير » 
ولكنه انقطع عن الكتابة للبسرح + ومو ممذور فى 
غلنه هنذا اذ لا يعقل عنده أن اللسرح القومى يمكن ان 
يدير ظهرم الؤلف وسر الماكم» ومسمار ححا , وسر 
شهر زاد ؛ ومضحك الشليفة 6 وم المسرحيات التي 
كانت الفرقة تتفتتع بها مواسمها عن عام 1857 ٠‏ 
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ويسال باكثير نقسه ٠‏ كي بذا ذلك ٠‏ 


المسرح في المكتب 
الفنى © فقسد تصحتى الامسستاذ يحيى حقى مدير 
المصلحة + بفسميره الحساس الحى إلا أقدم لل 
القرقة شيثا ؛ على الاقل فى السمتة الاولى من انشاء 
المصلحة ‏ حتى لا نتهم باستغلال النقوة غ ولميسعني 
الا أن أنزل على دغيته ‏ 

تم تحكم فى المسرح القومى بعد ذلك اتجاء خاض 
أرصد الابراب فوجهى , لالى لست من وشلتم ٠‏ 
واستسر هذا الحال جواق سبع ستين , ومع ذا لم 
انقطع فى غلال هذه المدة © عن الكناية اتسرح > 
فهى فنى الذى تخصصت فيه , ولا عن تقديم أعسالى 
المسرحية الى المسرح القومى ابراء اللقعة , وقد كان 
المسرح القرمي يقف موقف المتجاهل لأعبال 4 حتى 
انه لا يكلف نفسه عبء الرد بالقبول أو بالرقض + 

ولم يكتف بهذا بل عمد هو والسكتاب الذين 
يدورون فى فلكه الى اغفال دوزى فى المسرح المصرق 
أو التفليل من شانه حين سرءرا على التصدى الكتابة 
ناريخ المسرح , وأخذوا يوعمون القراء_بان المسرح 
المصرى لم يبدا الا بهم بعد قيام الثورة + كانما لميكن 
اللذين من قيلهم دور قى تحضير الاذعان للثورة سواه 
من الناحية السياسية أو من الناحية الاجتماعية + 

انهم يريدون أن يسدل الستار على عمل مسرحى 
ريادى كمسمار جحا كان ارعاصا يثورة الفدائيين عل 
الاستعمار فى منطقة القناة ‏ الا كتبت هذه المسرحية 
قبل الفجار تلك التسورة يعام + رلذكر أتنى حين 
قدمنهسا الى الفرقة إشفقوا عن تمثيئهسا بعسورتها 
فاقترحوا عل تعديلها بحذق الجانب السيامى منهاة 
والاقتصار على الجائب الاجتماعن فيها 6 وان إسميها. 
٠‏ جحا وابنه » بدلا من «سدمار جحأء فرفضت ذلدة 
وأجل لهذا السسبب تمثيقها حتى اندلمت نيران 
الثورة فى منطقة القناة , قيادرت الفرقة بتمتيل 
المسرحية اذ ذاك » وتجاوب ممها التممب ؛ وثالت 
اتجاحا منقطع النظير ٠‏ ثم يقول اولنك المقرضون ان 
مسرعياتى مسرحيات مناسيات 1 

وبزداد اللهب فى صوت باكثير وعو يقول 

القد أرادوا أن يحتكروا لتلتهم المغصارة فضل 
مسائدة الودة ٠‏ وتدعيم مبادثها حينما جملوا 
المسرح القومى وققا على أعضاء نم الشلة قى اعوام 


ما بعد الشورة , ظنا منهم أن فى الامكات أ, 
التراب على أعمال كقصة ٠‏ الثائر الأحمر ٠‏ التى كانت 
ارحاصا بالاشتراكية العربية التى طبقتها حكومة 
النودة , وكمسرحية ٠‏ مأساة أوديب » التى كان 
سرخة ضد تحكم الاقطاع » واتحراف رجال الدين 
٠»‏ ددعوة صريحة الى الاشستراكية 
اراضى الاقطاع. وتوزيعها عىافراد 
٠*‏ وقسي على ذلك مسرحيات : الفرعون 
الموعود ٠‏ وسر تسهرزاد , ومضحك الغليفة ٠‏ قان 
واحدة منها لا تخلو من الدعوة الى الثورة على الحكم 
الفاسد + هدا عدا السرحيات السسياسية الت 
عوجت بها قضايا البلاد العربية الاخرى , وامسها 
قذة فاسطين ٠‏ الدى اعنت .من امسلس سيق 
تسيارك الجديد » ثم ٠‏ تعب الله الختسبار » 

امبراطررية فى المزاد » وأخيرا ٠‏ اله إسرائيل » 
اواطنك تستطيع الآن أن تعرف اذا لم اسهم فى 
المسرح يعمل يدل ,على تماما ٠‏ ولولا انقساء مسبرح 
التليفزيون لا ظمرت لى حتى هاتان الملهاتان 
» جلفدان عانم » و ٠‏ قطط وفيران ٠‏ 

وحيق يصل الى هنا اتكون الابتسامة قد عادت الى 
وجهه + ويكون كمن يلنقط نفسا طويلا بمد مجهوه 
شاق ٠‏ ولكتى أتذكر ان الاحساس بالميروبة هو 
النى جمله ذا وعى بالتاريخ , بالاضافة الى الاعتقيام 
بن المسرح يستمد على الرمز والايحآء , وأن أحداثك 
التاريخ تمين على هذا لانها تحددت , ولمل هذا 
هبو الفى دقمه الى الأساطي لانها أثرى من التاريع 
فى هذا المجال , ولقد كان كل هذا دافصا لي أن 
اساله 

+ هل فى هلذا نوع من الهروب من مششكلة اللقة 4 
ومل تستطيع العامية اعطاء كافة ابعاد العممل 
اللسرحى والروائي ٠‏ ؟ 

ويدون اتقمال 

العامية ليست الا صورة مغلوعة من القفة 
الفصيحة » وان كانت قد اكنسيت مع الأيام مرولة 
وحيوية لكثرة ترددها على الالستة ٠‏ وفى امكانها 
بالطيع آن تصير ء لغة أدبية » اذا ألح الكتابوالأدباد 
على امستممالها بدلا من اللفة الفصيحة , راذا 
ساعدتهم الدولة على ذلك بما تضمه فى أيديهم من 
امكائيات واسعة فى الاجهزة ذات التائي, الضكم 
وأعنى الاذاعة والتليفزيون ٠‏ 

دانى اعية الجمهورية العربية التحسذة - وى 


3 


ازعيمة النهضة العربية الشاملة القائمة على الحرية 
والاشتراكية والوحدة ‏ أن تكون عى الدولة التي 
تركب تلن الجناية الكبرى ياحلال. العافية محل 
اللقة الفصحي . لا فى حدود يلادعا فحسب بل اق 
العالم العربى كله من المحيط الى الخليج 

اويقول الاسستاذ. باكثير « ولعلك تسالتى ما نيعة 
الدوله فق ذلك 5 

ويجيب الامستاذ باكنير : اق بالدولة مسستولة 
نكسا انها 'وضمت تخطيطا لكل عرقق من مرافق 
الحياة ٠‏ قعليها أن تخطظ اق مسييل تعميم اللضة 
الفصحي واشاعتها عن طريق اجهزتها الضخمة 
كالاذاعه والتليفزيون ٠‏ وأن تسير فى ذلك بالتدريج» 


يبرق صوته وعو يقول : آية نيضة عملانة تقوم ف 
العالم العربى. كلله الو ثم هذا 6 

ديسوتنى هذا الى أن اساله عن الخطرط 
العريضسة اللحمة عمر بن الخطاب ومل يمكن أن 
اتمتل ؟ ويقول باكنهه : 

بسكن للخيص ذه الخطوط فى ذه الكلسة 
الجامعة +.لا يصلح آخر هذه الآمة الا يمثل ما صلعبه 
أولها ٠‏ فقى عهد عسر تكون وتشكل هذا الذى اعدلق 
عليه اليوم « الوطن العربى » على نظام ديمقسراط 
جر ٠‏ عو فى روحه بالنسية لطروفة أسمى ما بلقه 
نظام حكم فى التاريخ , وهو قى نفس الوقت يسم 
بروح انسائية عالمية فائمة على المدل والمساواة بين 
البشر على اختلاف اجناسهم والوالهم ومناميهم 
اوتحن فى لهضتدا الحاضرة أحوج ما تكون الى الانتتداء 
بسيرة عمس الزعيم القومى الامين النى يحرص على 
اتباع السنة » ويجتهد مع ذلك فى ابتداع الوسائق 
الجديدة لمواكية النطزر فى جسيع ميادين المي - 
وغل كل فقد وضعت هذه المنحبة بحيت تكون 
صالحة للتشتيل على المبرح ‏ وهى تقطى خمس 
ليلة - ولكنى اعنقد أن الوسيئة الوحيدة 
لاخراجها الآن هى التليفزيوق * 

اواذا كان مؤرعو المسرح قد تناسوا على أحماد 
باكثير ٠‏ فآن بسضى الذين ارحوا للشعر قد نسوه , 
ولكن كل عن يتسل به يصرف كيف أن أحلد 
جليز فالجاممة ذكر أن اللغة الانجليزية. 
تفوقت فى التسمر المرسل ٠‏ وان القرنسيين حي 
حَاولوا عه المحاولة لم يوفقوا فيها متلا وفق 


الاتجليز + ثم انتهى الى أن مشسل عسفا اللون من 
الشعر لم بوجد ولن ينجح فى العربية . وكان رق 
على ااحماه ياكتير عليه بقؤله م أما انه لا وجود له فى 
أدبنا العربى فهذا سحيح لأن لكل آمة تقاليدها 
. وكات عن تقاليه الشسعر الصربى النزام 
٠‏ ولكن ليس ما يحول دون إيجاده فى اللقة 
العربية فهى لفة طيعة انتسع لكل شكل من أشكال, 
الآدب والشعر ٠+‏ 
ألم كان ان اختار مهدا من ٠‏ روميو وجولييت * 
وتفة فيه ما تحدى به استاقه , وكان أن التهى الى 
أن أصلح البحور التى تصلح لهذا اللون الجديد 
من الشحر هي التى لتكون من تفغيلة واحدة مكررة 
كالكامل والمتقارب والرجز والمتندارك والرهل ٠‏ ثم 
كان ان قسم ه اخناتوت ونقرتيتى » من بجر واحيد هو 
المتدازك يميدا عن اسار القافية ٠‏ وممتسسدا على 
التفميلة كوحدة- تفمية ‏ 
تم كان انجامه الى اويزا قصر الهسودج الذى 
استصبل قيها عدوا من البحور ٠‏ ولم. يركز كتيرا على 
الفائية , بحيث. تصبح صالمة للشلحين والفناه ٠‏ ثم 
كان تنبهه آخيرا فى أعصاله الى أنه يمكن تقديم روج 
الشحر فى إعماله دون أن اتكون متظومة ٠‏ 
ولقد كان هقا داعيا الى أن أقول له 
٠‏ ما رآيك فى الشعر المديد ؟ ٠,‏ 
ويرد على أحمه باكثيد 
آسف لان مقة الفشمن الح قدةااتففد: السموبيوق 
والمنحرقون عن الخط العربى الاسلامى مطية لهم حت 
كاد يصير عتواتا لهم ٠‏ وكم 6تمنى من أعساق قلبى 
أن بشهر ٠‏ عساعر حر ٠‏ يضرب على ارثار النفس 
المربية , ولكنى آتلفت حول ولا أجدء ! 
وحين آقول له 
٠‏ ما آخر التاجك 5 + 
يقول 
مسرحية ٠‏ حل القسيل » وعى تدور حول 
الصعوبية المديئة ! 
وييتسم عل أحمد يأكثير ايصسامة ذات مفزى , 
ويتوعج الدخان تحت عود الكبريت ٠‏ ويتكىه بيدم 
عل المقعد فيخيل الى آنه يتكيء على مؤلفانه الثرية . 
وآن الذين تناسوه ليس عندهم مبرر واحبد سليم 
التجاعله , ويودعنى على أحمد باكثير قاحس عل 
القور اتى آمام مقكر شاهق الفامة , شاهق التقس ٠‏ 
بحيث يخيل للانسان أن كل سحابة تمر فى الشرق 

ب * الى لا يقارقه ٠‏ 

عبده بدوى 
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القد آمنشعبنا بضرورة المواجهة المباشر: 
اليهودى ‏ اللى استطاع يوسا 
يقتصب أرضنا السليبة فى فلسطين 


ولا شك أن المواجهة الحقيقية للخطر اليهودى 
فى حاجة دائما الى مزيد من اليفظة واخذر والتاهب 


الستمر *. 


وفد أصبح هن المحتم علينا ‏ أن نفضسيف الى 
استعداداتنا المادية باتواعها المختلفة ‏ امكائياتنا 
رية اللتجساددة والتى يجب أن تكون قادرة على 
تعبثة الذهن العربى بكل ها يحتاج اليه من المبررات 
الفكرية والاسس النظرية ‏ كا يكافح من أجله ٠‏ 


اننا تعلم جميعا أن البهسودية العالمية تواجه 
العسالم بفكر مدروس ٠٠‏ وعلى الرغم من أن كل 
ها يقدعه هؤلاء هو فى الأساس فكر مزور هدسوس 
خفى وراءه أبشع ما فى نفوسهم منعنصرية واستعلار 
ونامر عل عاندرات الأنتمون > الل انهم يون كالما 
البررات الللفقة الصحوبة بالتمويه المتعمد ٠٠‏ لككى 
يستطيعوا أن بصلوا عن خلاله الى ما بريدون هن 


اعداف ٠‏ ومهمة المفكر العربى تنحصر في عدى 
اقدرته واستعداده للعمل المواجه لكشف الكثير من 
القالطات التى تنشرها أجهزة الدعاية البهودية فى 
جميع أنحاء العالم ٠٠‏ ولكى نكون وافعيين ٠٠‏ يجب 
أن نعترف بان الكثير مما يقدم فى هذا الصدد 
لا يساعد على ما تدعو اليه وتريدم ٠‏ 


لالدكنا 


ان الواجب الذى تفرضه علينا مستلزمات خركة 
نضالنا القومى ‏ أن نكون باستمرار فى مستوى 
العمل الثورى المتحرك ٠٠‏ لا أن نكون سببا فى جمود 
وتميع افكار وتطلعات جماهير شعبنا التى تؤهن 
وتكافح هن اجل مستقبل افضل ٠‏ 


القد أصسبح هن الضرورى أن يؤمن الكاتب أولا 
بها يريد أن يكتب عله وخاصة فى الموضوعات التى 
لهم قضايا متنا الصسيرية ٠0‏ لا أن ييتقدم البع 
تحت ستار هزيف من الاخلاص ٠٠‏ لكى يقدم لنا 
خطيا حماسيةمليئة بالحشو والتملقوالسفسطة, وهذه 
الاشياء تعتبر خطيرة لدرجة أننا ثؤمن ألها قد 
أصبحت بمثابة معاول هدم وتدهير لصرح وجودنا 
الفكرى على مستوى اتنا العربية ٠‏ 


ولكى لا اكون مفاليا فى قولى دا سوف احاول 
هنا ان أعقد مقارتة. يسيطة ما اود قوله ٠:‏ 
وستحاول هنا أن نبحث . موضوعا يشغل الاخصان 
قى. الوقت الطاضر” وتنخث أمنه: تموجا انحا تريد 


0 


فبرئة اليهود من دم المسيح الثارة الآن فى 
المجمع المسكونى ير متال عل ذلك ٠‏ فاته على الوم 
من أن مسئولية اليمسود الباشرة فى ها الصف 
واضحة جلية الا انهم اثاروا قضيتهم يطريقة لا تخلو 
من بعض الذكاء » 


القد صور احبار اليهود للرومان ‏ دعوة السسيه 
المسيع ‏ على أنها اتورة سسياسية د سلطتهم ‏ رغم 
طابعها الدينى الصرف ٠»‏ وآراد الرومان أت يستغيد 
السيد المسيح هن تقليد كانوا هم واليهارد يسلمرن 
به ومو إطلاق رجل من المسجولين قي موسم مين 
يختاره البهرد باننسهم ‏ قلما عرض عليهم ان 
يطلقوا ‏ السيد المسيع ‏ أو بازياس - للم 
انضلوا اطلاق بارباس * 


قالذين آدانوا السيد المسيح عم كهنة اليمسود 
ؤاله الفقوا على ذلك والدين حرضوا العامة على 
أن يهتفرا باطلاق بارباس دون السيد المسيع هسم 
هؤلاء الكهنة الموتورون - 


وتبرلة اليهود من جنايتهم على السيد المسيع من 
مجاهرة يفرية عل الاناجيل وعذء الاكذوبة لا يفيلها 
عقل باحث لان الادائة أمر تم فعلا , وادلتها الدينية 
اثابتة من واقع الكتب المسيحية القدسة وتسهادات 
الآباء والقديسين 0 


اياك 


دلكن اليهودية المامية ناتى الآن لتلير اشكالات 
مظهرية ٠٠‏ بل القضاء وتنفيذ القضاء ٠‏ * فيقولون: 
إن كهنية اليهود لم ينفذوا المسكم فى السيد اللسيح 
٠٠‏ ولكتهم الرومان اصحاب السلطة الزمنية ٠٠‏ 
ولكن عندما يحكم القاضى يحكم ما . قى الوقت 
الخاضر قهل ينغده بتفسه آم آنه يحكم يما براء 

عتحيلا مسئولية حكمة ب لكى يتفة ما حك به 
آخرون ياتمروق بامزه -* 4 


آن اليهودية العالية تجد داتها ‏ كما 


0 


قلت المبررات الفكرية القادرة على اللف والدودان 
التحقيق اعدافها + 
دكا 


آما نحن فتجد أنالآستاة ‏ خلف محبد الحسينى ‏ 
مؤلف كتاب - اليهودية بين المسيحية والاسلام ‏ 
يحاول أن يتمرض كئل هذا الموضوع الحطير ‏ بكل 
بساطة ببعض ابيات شعرية وبعض الألفاط الشطابية 
مع بعض السرد المبتور اللاحدات التى تعرفها ديعا 
عن تطورات القضية الفلسطينية يما فى ذلك حرب 
اسنة 1544 وحرب سنة 1583 وعلم جرا 0 


بل ان الؤلف لا يستطيع أن يفرق بينالتصرفات 
التسمة بالطابع العتصرى التى أدانها العالم أجمم 
بالسوان وبين الاعداق القومية الانسانية التى 
تنادى فقط باستمادة الحقوق ‏ والدقاع عن النفى»* 


بقول املف في ص 374 


٠‏ وليس ادل على تحجر عقلية اليهود من أساليبهم, 
فى القرن المشرين» فهى لم تتقير ع ناساليب اسلافهم 
قى القرون الوسطى , فقديما عاج على البهود 
السمب الفرئسى فى عهد لويس التاسع ملك فرتسا ء 
الوسائلهم الدتيقة ٠‏ قذبحوا كثيرا متهم فى عام 
م وآمر لويس التاسع يحرق جميع كثبهم 
الديئية ٠١‏ 


.وفى عهد هترى الثالت ملك الجلترا اقترفوا انا 
ميينا ٠‏ فالختصيوا الأموال واستحلوا الحرام قصب 
عليهم سوط العذاب ٠‏ وفى هد ( عتلر ) زغيم 
الرايخ كانوا من آسياب هزيمة المانيا لهى الحرب 
العالمية التانية: فاهلك منهم عددا كييرا ٠‏ وفى سسنة 
144 م اغتصيوا أرق فلسطين العربية وأجلوا عنها 
أعلها » وعم يحاولون الآن القضاء على القوميةالعربية 
ليقيسوا على انقاضها القرمية اليهودية , ولا يزالون 
فى صراع مع المسهورية العربية المتحدة التى يحل 
دئيسها راية الدفاع عن حقوق عرب قلسطيل ٠‏ 
ويقاوم. بالتول : وبالقعل 'اعسال إسرائيل شيا 


رمن امثلة جهاده فى سبيل فالسطين آنه ساقر الى 
امريكا والقى فى الامم التحدة خطابه التاريتى 
الذى تنطق كلماته بالصراحة والاخلاص والشجاعة » 


كنا 


وعلى الرغم من أن التقال العرنى غسد اسرائيل 

له جوانب كثيرة وأساليب متعددة تعرفها جميعا ١‏ 
الا آننا ترفض ذلك الريط السطحى - بين عترى 
الثائى . وهتلر + بالذات وقيادتنا القومية التى 
لا تحمل عضامين نضالها أية اهداق عنصرية أو 
استعلائية ٠٠‏ وائما هى آهداق انسسائية تطالب 
بالحقوق ونسعى الى ندعيم نفسها للدفاع عن نفسها 
٠‏ واللى اود قوله فى هذا الصدد انه قد اصيح 
هن المعتم عل كل من بتعرغى القضايا شعبنا القوعية 
أن يتمتع أولا بشمول الثفارة وعمقها بدلا من مانم 
السطحية الواضعة * 


»م.م 


انم لا بد أن يكون له منهج واضع يثبثق بالضرورة 
عن عقبدة يؤمن بما ٠١‏ لا أن يلقى القول جزافا 
بغر دراسة موضسوعية أو حتى سرد أمين 
متل قوله بعد كلام انشائى كثير فى صقحة ٠0١‏ 
٠‏ مل يمكن أن تهدا اسرائيل دهى محصورة بين 
البلاد العربية وقد احتلت اعز مكان من ارضهم 
رعو فلسطين المباركة 5 


إلا أن المستشيل لينقر يقرب التحام الفريقين 
المتعاديين ٠‏ واللياق حيالى بلدن كل عجيب » ٠‏ عدا 
أسلوب المألف وهذه هي افكازه ‏ 


ويقول الفؤلف فى مرضع آغر ستفحة 148 
كيف انسول الليهود انفنسسهم أن يحاولوا زر 


المقول فى عصر قد لنورت فيه بتور القوآن ٠‏ ونور 
العلم والعرفان الذى سطع ضوؤء قى كل مكاق ؟ 


إن مشلكم ايها اليهنوه قى محاولتكم القاشسلة 
كا قال الساعر 


كناطع صسخرة يوما ليومنها 
فلم يضرها , واومى قرته الوعل 


ام ايها اليهود برعتتم عل أنكم يقايا متحجرظ 
-- الى كغر الخطبة !1 


أنى للؤلف بفقرة من كناب اسرائيل الكزةا 
وحركة ودولة ‏ الذى قدمتاء هنا قبل ذلك ويضير 
على آن يختمها من عندم يبيت من السعر ٠٠‏ 
ولست آدرى ما موقع الشسعر فى ممالجة القضساياا 
السمياسية والقومية 5 

يقول الاستاذان عاتىء الهنسدى ومحسن ابراهيم 
فى كتايهما ‏ اسرائيل فكرة وحركة ودولة 6 

ومن المقائق الثابتة آن معرقة أحوال المسدو 
شرط اسامى للانتصار عليه » وأكثر المتحاربين 
معرفة بموضوع الضعف والقوة من خصوعهم ٠‏ 
واحاطة بكافة صستونهم هم أقدر على عزيمتهم 
وسحقهم 26. 


ويكمل مؤلفنا بسا ياتى 5 


واقوى المتحاربين من كان اعظمهم اخلاقا واكثرهم 
عسبرا واقواهم سلاحا , واعّ جندا » واقوى ايسان 
بحتهم وآشد انحادا , قاى الفريقين آحق بفلسطق 

العرب الفلسطيتيوت اللاجثون / آم اليهود الظاللون ؟ 


ستبدى لك الايام ها كنت جاهلا 
بالأخبار من لم تزوم 


وباتيك 
#** 

وهكذا يستمر الكناب , بلا دراسة وبلا منهج 

وحتى بلا أى وعى قومى أو ثقافى ا تعرض له الؤلف 


د تخسين عبد الحى ٠»‏ 


3 


يقتصر أدبنا المعاصر فى ترجمته غاليا على الاحذ م, 
مني واحد أو منيمين ٠‏ وتلك نظرة خاطئة اذ آنا 
عين تقبل عل آدب آمة بعينها انما تسشنفد قرتنا 
للها لمرضاتها وتحفيق الغراضها مع أن فى بسض هذا 
الآدب ما يشيل اخلاقنا ويشوه عمالم وجودنا ولابفتى 
ادينا أر يعاقه فى شىء بل 
اتفكيرنا والعبت بقيمنا * 


إدى ال الفوفي في 


اولقد .قرآت “قصة ‏ مترجسة. عن آذ لدبا الغرب 
الملشهورين هالتى أن آرى فيها بشكل عبر ممقول 
مواقف جنسية فاضحة لا آشك فى انها تؤثر عل 
نكي شيابنا وتمرق. تقدمه الصاصد يحو _نلياة الكر: 
الكريعة اللائقة به ولست أدرى لاذا يتعامي عؤلاء 
المترجمون عن ادراك المسدف الحبيث حين ينشرى 
أمئال سدم القصص ويتفلوتها الى لغتنا ظائي الهم 
يذلك للد عثروا عل كنز تميق ٠‏ 


ولفد كتب الاستاذ سمد صالب بحتا فى عجلة 
٠‏ الاديب » عنواته ٠‏ فى الادب البلجيكى » طالب فيه 
الاذياء أن يهدموا با فى هنا الأدب من قيم جمالية 
والوان فنية كات لها تاتير كبير قى الادب العربى الا 
يجي ء أن تكون نوافقعا مقتوحة لآداب الأمم جسيعها 
لكى تأخذ الاصلح منها والاتقج » - 


3 


ويسين الاح أن فى يدجيكا ادبي احدمما 
٠‏ والآخسر الفتمتدى لآن التحدث يلفتين 
اد والكن الاذب الفرنسى عريق ل 

الفمم اذ أن ٠‏ اللقة الفرنسية ما برت متذ القرن 
التانى عشر لعة الطيقة المنقفة , ٠‏ رلذا فقد ظهر عل 
كثير من ادباء ينجيكا المشهورين 

تبوموا مكاتة مرمرافة فى الأدب الفرئسي مال 
بايجء الذى نال صهرة أدبية فى القرن 
كامس عتر . لا في بلجيكا وحدها بل فى مسالر 
نحاء آرربا كذلك , حتى إمكن أن يعتبر هذا التشاصل 
رائدا الكتير من شعراء فرئسا أعثال «كليمان مارر»م 
وما أن حل القرن السابع فشر حتى يم الركود على 
الجركة الادبية نتيجة اللحروب الثى خاضتها بلجيكا 
مع الدول الأخرى ٠‏ والحرب الأعلية الطاحنة التي 
قامت بها ٠‏ وحثى اله لم برذ فى هلدا القرن ٠‏ أى 
آديب او شاعر عرموق ٠‏ حنى جاء عام 184 وظهرث 
عجلة ٠‏ بلجيكا الفتاة » التى أصدرها الشاعر « ماكس 
والفر» وكانت غيذء المجلة “غاملا قوبا جملث كثيرا عن 
الآدياء يدعمولها بسا انتجوة من روائع اذبهم مناادق 

* . ظهور مدرسة آدبية عرفت باسمها‎ ٠ 


وينتقل ينا الكانب الى المركة الرمزية فيتحدث 
عن حياة واعسال الشاعر ٠‏ موريس ماترلتك » وأله 
متاز فى تماية القرن الناسع عشير وأوائل 
القرن اتعتسرين من طليعة الكتاب فى العالم , وانه 
تحول عن الرمزية المتهدلة الثى سادت مؤلفاته 


- ممتاتل دافتة» او » الأميرة ماليل + و #المكفوقونه - 
الى ٠‏ واقعية شنعرية تمجد ليب الحياة وطهارة 
الققرة: والبسنطاء .-- وكانت لمرحيّة ما ترلتك 
٠»‏ بلياس ومليزائد » التى ظهرَت عام 1855 شهرتها 
الواسعة لا فى الادب المسرحى وحده بل في الآدب 
المفارن أيضا , حتى اجمع كثير من الباحثين على آنه 
٠‏ استعار موقفين من مواققها من الشاعر الفارسى 
: الفردومى ٠‏ فى ملحمته « الشاهتامة » الثى يعتود 
تاليقها إلى اواخز القرن العآشر واوائق القرن الحادى 
عشر للميلاد * * 

وفي عدي واف عن خامر آغر يعدت اتفال 
فيبين آنه » اعم شاعر بلجيكى نم فى النفنة 
|الفرنسية » وان الرمزية طفت "عليه غب الفترة الاؤلى 
التى استلهم فيها الواقع » ذلك التاعز هبو 
٠‏ اميل ثيرهارن » الذى أتاح له غنى خيالة أق يجارى 
الساعر. الفرئسى ٠‏ قيكتور ميجوء فى تحقيق 
الحوافز المفرية التى تثيرعا فيه الحياة حتى « ان آية 
فكرة ما أن تراود خياله القصب حتى لير على 
شكل صور او لوحة فنية » بؤكد ذلك قصبدته التى 
بعنؤان ٠‏ العمل » اذ يقول * 

انا عضن بالكلمات ٠‏ مضن بالكتب , 

التى توهن العزم * 

أبحث فى قرارة زعوى ٠‏ 

عن العمل الذى ينقدئي ويعتقنى ٠‏ 

الى أن يقرا 

أنا عليم بانهم يعاودون البحث عنه 

طول الليل » حتى مطلع الفجر 

ألم لا يلبئون آن ببصروه واقفا على عنبة ٠٠٠‏ الغ 

ليا 

اننا مع الباحث فى انه يجب علينا أن تقدبس من 
اتقافات الامم وآدابها ما يدفع تطورنا الأدبىوالفكرق 
إلى الأمام حتى يتحقق لأدينا طايما خاضا تسسيه 
بسماتنا وتردعه كل مقومات المضازة العربية 
الااصيلة بذلك يتحرر فكرنا وأدبنا ٠‏ يتحرران من 
خوف الكبرياء ٠٠٠‏ وكيرياء الكوف * 

ا 

© فهد العسكر ٠١‏ الشاعر الكويتى المجدع 

وتتباول نفس عدم المجلة ( الاديب ) هذا الشناعر 
بالدراسة التى كتبها الاستاذ قدرى قنمجى فيقفول. 
يه : ان وجد ف مبجيع تتديل حيسانة مان 
عليه الآن ققد كان التسسك بالقديم والجتوح الى 


التفكير الديتى أهم ما أخذ به الشاعن نفسه ٠‏ 

ولكنه لم يليث آن تار على أوضاع مجتسمه وثادى 
بالتحرر من "القيود الاجتماعية وكتت الى جالب 
الشمر الوطنى والقومى الخمريات والغزليات ٠‏ وكات 
عنا ول صدام الشاعر مع تقناليد البيئة حتى الهم 
بالزندقة واكروج عل الدين ما كلق تسيا ني 
ابتعاد أقريائه واصدقائه عنه بل ان آمه هالأخرى 
نتحت عنه وكانت قى صف اللدين يناولونه 
ويعارشونه نفهم ذلك من قصيدته الثى توجه بها 


الى أمه حين أضابة الداء المشال الذى اطفا تون 
باصرته حي يقول 2 
كفى ملام وعلليئى 

فالشك اودى باليفسين 
وهاسي يبى الشجون 


فمن مجرى من شسجونى 
وامشستى النهء العياء 

قمن مقيتى ‏ من معيسي 
أبن التى اخلفت لتهوا 


فى وبانت - تجتوينى 
آماء قد غلب الأسى 

سمي المسلام وطليئن 
اه ناماه 5 

ترففقي لا تعاليتي 


الى آن يقول 
ساقت بى الدنيا دميلى 
اندب الافقى دعيسلى 
وانا السجين بعقسر دارى 
فاسمعى شسكوى السجين 
بهزال جسمى ٠‏ باصفرارى 
بالتجمد) بالفضون 
.ونبوت هذا الشاعر يعد مرض اقمده من الشروج 
تلاثة أعوام وكانت وقائه يوم الاريماء ١8‏ أفسطس 
51 عن عمر يناهز السابمة والثلائق وتسقلد 
الإنئى الآنمة إلى آثاز الشاعر كتحزقها ولم ‏ يعشر 
إلا على القليل من عتم الأشمار ٠‏ 


ونختم هلدا العرض الموجز للشساعر بهذا التموفج 


ديقول : 
واستحال الاعوال منها انيتا 
عن جلت من قرلها مقتناعا 
سامرت أنجم السماء وناجت 
يسكون الدجى الهلال أخاها 
الى أن يقول 1 


فشكت ظلم أمها واباها 
قاتل اله أبهيا 
ارغماها على الزواج بتسيع 
اذا تراه من آجل ذا آرغماما 
الانسلاخ بين اللغة والحياة + 
استعملت كلمة ( الانسلاخ ) أو ( التجانى ) 
بسمنى الجنون ٠‏ فى اللقة الفرنسية والاسسيائية 
وق اللغة الانجليزية خاصة عند الاشارة الى طبيب 
الأعراض العقلية * واذا انتقلنا الى الامستعمالات 
الفلسفية تجد أنها اضافت لهسةه الكلمة عمنى 
جديدا حصرنه فى نواح كثيرة؛ سواء أكانت اقتصادية 
واجتماعية ام سياسية ام دينية قهو بالممتى الجديد 
مرتبط بالحالة النفسية الاجتماعية يسيب القساس 
الانسان فى خضم الحياة الميسكانيكية النقدة » التي 
القصل بينه وبيل لفسه ومجتمعه وتفافتة الجساعية > 
وقد دلل الاسستاذ حسن الكرمى على ذلك فى 
مقسال نشرته مجلة ٠‏ الاديب » اللبنانية فاوره 
».ان الانشان فى الماضى كان يصتع الشىه بنفسه 
من مواد يستحصلها بنفسه ويبيع ما يصتعه فى 
مقابل شىء آخر صنعه غيره بنفسه من مواق 
استحصلها بنفسه ٠‏ فكانت الصلة بين ما يصتعة 
حو وبينه وبين الصائع الآخر صلة ونيقة مباشرة » 
حتى اعتدى الانسان الى الآلة الحديئة فاعتمد عليها 
فى جميع شلونه + وصار النقد هو الوسيلة التي 
٠‏ يتسترى بها الانسان ما يريد يدون معرفة اللصائم 
رصار يبيع ها يصنعه بالآلة عن طريق الاسسواق 
والدكاكين دون أن يعرف أبن تذعب مصتوعاتة ولى 
أى ايد تقع ٠‏ 
وقد أعطى الباحث اللنفد اهمية خاصة اذ يقول 
٠‏ ان مالا اقدر على عمله بنفسى ويقسوتي الشاصة 
استطيع أن أعمله بواسسطة التقد » وبالتقد يمكن 
شراء كل شى» » وبه يمكن استغلال القوى البشرية 
والتحكم بها ٠ ٠‏ والكاتب حين .يبين أن للنقد عذة 
الكبيي نظر الى الانسسان عن غلال الهوائي 
فقط وأغقل جوانيه الروحية ومثله الأخلاة 
ويؤيد هذا الانجاء قوله ٠‏ ان الانسان يلق فى 
انه أشياء أو أنظمة تنتفل اليها تواح من أفكارم 
وآماله يصيح فاقدا لها كالقشرة التى لانولة 


واباما 


قيها ول ثمرة © - 

اناعذا «تتسم من اتاب يْجمَلَ الآنان الة 
عسماء يعيتى يلا ارادة وتسيده الادديه الصرفه التى 
اميننه دبمشرة التى يتحدسه عنها الاسستاد انخرعي > 

وييافتي تال الاسسلاج فى ميان العبر اب 
ومن باصي ويرجع سسسيية لق ف نشعي ابعلم 
وانساع رضته من ندى إل الاختصامى في بسي 
عمينه صيعه ه , ويسوق عن الامئنة على دلت ان 
ديرا منانباحتيل أيدى عدم رضاء عن بطام اند نتوراء 
غى اجامعات اديته اذ أن «هذا النظام يجمل الباحت 
اصعب انصالا بواقعه وآممن في 
عن المحيط ء ٠‏ كان المختص باد نتوراء حيللد يطن 
فى نفسه أنه من عجينة آخرى يختلف بها عن بفهة 
الختطلمق الآخرين + 

يشير الى ان هذا الوضح يارز سكل ملحوظ فى 
البلاد العربية كما هو واضع أيضا فى البلاد احديئة 
انعهد بالعلم والتقافة ٠‏ ونسستطيع أن ترد عل 
الامسستاذ الكرمى بان الدكائرة الدين يفسسعون 
أنفسهم فوق المسيع ليسسوا موجودين في اليلاد 
العربيه بل انهم موجودرن فى كل يلاد العالم ٠‏ فهل" 
يمكن الذيك أن تعتبر أنشسا متخلفين ؟ لمل 
الاستاذ الكرمى لا يقصد ذلك - 

اويتايع حدينه عن التخصصض قيرى أن الكنيرين 
الاحظوا أن ه الاختصاص للدكتوراة فى اللفة 
العربية كثيرا ما يزهد المختص بالئغة العربية انفسها 
لآن المختص بانقماسه فى البحث - وخصوضا 
فى جاممة أجنبية وعن طريق لفة أجنبية ‏ لا يقيم 
كبير وزن اللغة العربية نفسها فيخرج من بحله وقد 
انسيها ٠,‏ + 

امل تصدق أن الاتقاس فى البحث ينسى. 
الياحت ما يبحث عنه ؟ ان الكاتب بريد أن يقنمناً 
بذلك حين يذكر أن صديقا له كان يدرس للدكتوراء. 
فى الهندسة قال له ان دراسته للدكتوراه أنسستة 

ولمل متشا لحلاف يرجع الى أن الاستاذ الكرم 
يدلل على ما يقول يذكر آراء بعض مفكرى الغرب 
الماديين وقد كانجميلا منه أن يقف بعد أن استعرض 
هذه الآراء ليبين ان الشخص العادى قد اصبح تاها 
رفىحيرة عنآمرء لانه قد فقد ممتقداتهالديتية وغيرها 
عن حقيقة عدا العالم , الأمر الذى حدا بكثيي من 
المفكرين الى أن ينادوا بضرورة العودة الى الايمان 
والدين كى تؤمن البشرية حياتها عنا يتهددها من ' 
من اخطار العلم الحديثومختزعاته المدمرة من القنابل 
التووية وقيرها + 


| حول ضاعرية حاف جميل‎ ١] 
اللكاتب الاردثى مصطفى محمد القار أ‎ 


جاه فى المدد 1-18 من مجلة الرسالة الغراء فى 
مفال للدكتور يدوى طبانة تحت عتوان خساعرية 
حانظ الجبيل 660 ما يلى :2 


'واولى تجاربه مع المراة نجربته مع ١‏ التين ) 
وهو الاسم المستعار الذى اختارم لزميلته فى الجامعة 
الامريكية ببيروت ٠‏ التى هام بهسسا ووقع فى شراك 
هواها , فصاغ فيها كثيرا من قصائده التى تراواها 
ازعلازه في الجاممة » حتى فاض حديث الهسوى + 
وعدده مدير الجاممة بالفصبل ان لم يسسك هن صذا 
التشبيب ٠‏ ويكف عن اذاعته » وكان ذلك فى شياب 
حافظ , منذ سبع وثلانين سنة , ومن تلك القصائد 
وأطرفها قصيدة ( تين ) » 


والحقيقة أن هذء القصيدة التي تسبها الدكتور 
بدوى للشاعر حافظ جميل ٠‏ قد اشترك في نظمها 
ثلائة من رفاق الدراسة فى الجاممة الامريكية 
وعم : ابراعيم حافظ طوقان » حافظ جميل + وو 
البارودى - يستدل من ذلك ما كتيه الدكتور وجيه 
البارودى الى الدكتور عمسر فروخ عام 0584 
اما خلاصته 

« ات يوم عساد ابراعيم طوقان ٠‏ وحافظ جميل 
من البحر » وهما بنشدان المقاطع الاولى من قصيدة 
( ياتين ) فاشستركت ممهما فى النظم ٠‏ واكمننا 
القصيدة » ٠‏ 


وكذلك ما جاء فى القصيدة التى نظمها الشاعر 
البراعيم طوقان » وراح يسال الدكتور عمر فرو 


اوالواقع ان الشعراء الثلاثة ؛ حافظ جميل , 


ابراعيم طوقان ٠‏ وجيه البارودى ٠‏ قد اسهموا فى 
تظم أكثر من قصيدة لغزلية إبان سني دراسستهم 


» قصيدة وادى الرمان ؛ التى نشر ها 
الشاعر وجيه اليارودى فى ديوائه ٠‏ وشاركه فى 
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وضمها رفيقه الشاعر ابراعيم طوقان وفيها يفول 
البارودى + 


٠‏ ان القصيدة متال ميتكر . استرج روحانا بكلل 


خسوا ينون السسمو 

م ويتصسيون حيال خدعة 
عن ل عام يننا 

ل الهدم مكرمة ررقسه 
ديسرد أو دام الطلا 

م على السلاد. يكل رقصه 
كاليوم بانس للدي 

اوتراه ‏ يعيس للاتسسعة 
سرج المسروبة لن بطي 

اق الكاذب المقسرور مصسدعه 
عو #مسمسيا 


٠‏ ولو اتقطع. الف قطهة 
ولو اسصال ‏ فنانه 
سسيفا تهاب الارض ١‏ شرعه 


الاقدي 
ن على رؤوس القوم فاتصه 
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وسبو عل «مام مز 


ن عسوا نار فات رُومه 


وضيب عن الفضب اللسر 


أحمد عتمان المراغى 

دفن صميف العام الماضى بسدينة المراغة اند مدن 
سوعاج الشاهر سيد أعنمان المرالمى ٠‏ وقلبل من 
الدباء عن الم يعرف المزاغى الشساعر ٠‏ فقد ولد 
الشاعر عام 19٠١‏ ومات مام +157 بعد مض 
ساحبه طيلة جهاده فى مسسفوف الثوار يعرم 
وخطابته فى إقليم سوماج بعد خروجه من سجن 
حسر عام 185 بيد اتورتدا العربية الغ اثنيا. بيهن 
الشاعر مد عام 1188 فى قصيدتة الثى كانت سيبا 
نى سجته طيلة هله المقبة ٠‏ كما أن “ذه القصيدة 
فد تكون من بين الااسباب النى سبيت حرق كل 
قصائقم بسكنه بالميزة ومصادرة مكتيته الخاصة 
والعيت بها عيدا لم ترك متهسسا آثرا * «المزاحق 
الشاعر هو اللرافى الحطيب الاديب الثائر ظالما تزعم 
الكتظامرين فى مدارس الفاعزة وسسوهاج سل 
الاحتلين واذتابهم وكبا ندد بلللكية علدا ومساجم 
الرأسماليين والزعماء فى غير ميالاة فاستمع اليه في 
اقصيدتة عام 1548 


مق الشرق يصحو من كراء ويسعد 

تحتام هذا الشرق يقفسو ويرقد 
سلوا الشرق عن ميرائه ققد اشناعه 

وآماله كم وقسسم وتومها 
لرى اقرب لا يرع النا قط خرعة 

وصل حومة الرعى لمن لا يجددوا 


غضى الغرب أن يقضى علينا لانن 
رشسيئا به ربا يطاع ويد 


وينقى ثائرا قى قصيدته عي ميال بيطي فر 
وعيد متمتيا 'لورة حارقة الانكونة والفاصيين 


بنى أمنا إن الحياة جهتم 
اذا ديس فيها الكق او ساد ملحد 
لو تجدى الأمائى_ شسعلة 


فدانية تذكى الزغى والجند 
تطل على الشرق الأسهر .يشسودة 
الحررةميا يه وتسود 


اذا قبل اى الناس خانوا آمانة 
أشازت الى عامات عساستنا اليد 


ويقبض عليه بتهمة مخناقة ويتقى فى سين مصر 
ويقفى اريعة اعوام رهين محيسيه .. مره 
وسجتة + 


وبسستقبل المراتمى القسورة العربية الناصرية 
باحساس الشاعر الثائر وقلب الاديب الوطنى الم 
كما يعيش الشاعر بمد ذلك متفنيا باميجاد اتورئة 
التى تمناها لشعبه كما أنه قد سبق بصياغة قصائدء 
الطولة فى مدح رسول الله وأشهرمسا العيتية فى 
تاريخ رائد الانسائية وتقع فوق غسسالة بيت 


والكلام عن المرافى الشساعر الكريم الجراد الذي 
عقف عن اثراء النامى ومد يده بالعونة الكتسير من 
الناس يفسسيق به اللقام ٠‏ امسا الرجاء فلئدكثور 
عبد القادر حاتم أن يهمس فى أذل السيد وليس 
عدينة المراغة ليطلق اسمم شافرنا المجامد على احلد 
اشوارع المرالغة ولكى يقيم مكتية سيد عثمان المراغى 
بالمراغة كما وعد بنفسه يرم وفاته ٠‏ اما ديوان 
اثراغي الائر وفيه القصائد الثى اقضت الى بها 
المقادير من بقايا شمرء رحمة الله فساضمها بين يف 


الدكتور حاتم بعد قليل م 
سس سي سيم 
عوايات عرائس اليوم 081 0 

عييسى متول 525 


لا تخرج « هوايات عرالى اليوم ٠‏ التى التشر 
مع ضورهن فى الصحف عن ألواق من الموايات 
الرخيصة 


قهقة تهرى ٠‏ البتج بتج ٠-٠ ٠‏ .وتلك تمسرق 
+ أشال الكنافا » ٠٠٠‏ وثالثة هوايتها ٠‏ التصوير , 
ونحن لا نقلل من قيمة هذء“الهوايات ٠٠‏ ولكن 
عناك عسوايات أخرى , أن تجذئب انظار 
عنه العرائس ٠‏ اللاتى يستقيلن حياتهن الجديدة +٠‏ 


لم نقرا مر عن عروس تهوى « سباع المصحف 
رسي 


ادلم نقرا مرة عن عروس تهسوى ؛ دروس الدين 
والفقه 6 2-0 


ولم نقسرا مرة عن عروس تهسوى ء البحث 
والراسة » .+ 


اهدا من ناحية 6 ومن تاجية اخرى ترى أن ممظم 
هذه العرائس يعتبرن ” التدير المنزلى » مجرد 
غراية + 

والواقع أن ٠‏ التدبيه المنزلى ٠‏ ليس هراية ٠١‏ بل 
عمو من صميم اختصاص المراة ٠٠‏ وكيف يسني 
لها ادائزة مسلكتها وعى لا تجيه ٠‏ التدبير المنزل ٠‏ !1 


اليوم + وامهات المستقيل» 
ستطمئن الى إبيوتنا ٠»‏ 
النشاة القويمة , الصالهة . 


غالام مدرسة اذا امددتها 
أعددت تعبا طيب الاعراق 


ليل شاعر 
عبد الله حسن محمد 


قى ظامة الليل والمشاق عسمار 
تارق المقن بل هاجته أسسحار 


وَالعّهمْ فى حليه مسن وسغرية 
[الفي أن متتعة كتنب والمسقان 
والكون فى ليلة حسناء عارية 
الطهر سر يالهسا والحسن اسقار 


يد 


اوالفشل “قن توبه أدل"وسطرفة 
والليل قى رعوه عسى واذكار 


والليل يتلو حديتى وهو فى كب 
حروفها التجم والقوطاس اتكار 


وصلت للرسالة الكلمات الآنية 
جول الآفاق الضيقة 
يقلم أجمد محمد المقيرى 
فنون البيان فى آداب شوقى 
بقلم حامه يدر 
الفيضان والمهنسسى 
يفلم محبوة المسينى المرمى 
السيد. اليدوى فى ذكراء 


للكائبة. ن.ز من البحرين 
رأى العقاد فى المراة 
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يقلي محيد ماحد «حسد 
خول تكتاب الدكتوم ماص 
بقلم الفزئل حب 

اام لتقم 

نقلم سليمان راتب 
الاشتراكية في الاخلاق 

بقلم مصطفي مجيرد مصطفي 
حول كتاب عبد المنعم المفنى 
يقلم محمد ابو الوقاء محبد 
ملست من الج 

يقلم محمد مصطفى الشريف 
حول التجديد الديني 

نقلم كمال عيد العزين إبراهيم 
بظل لم يسع وسيد هزويف 
بقثم عيد النعم البحقيبي 
عبروكة 

بقلي عتثر مخيمر 

حول ترجسة القرآن 

بقل ابراعيم اباصر 


تق نه 


مواق 


ركب كيرن 


يدث ذلك منك حمسي عاما 
وعلى الرغم من مرور تلك الحقبة الطويلة عن 
الزعن 6 الا أن ذكرى هذه الليلة ما زالت محمورة فى 
ذاكرتى ٠‏ واحدائها العديفة تطرف يسخيلتى من آن 
اأآخر ٠‏ وخاصة كلما حدنت مشاجرة علنية بق توج 
وزوجة فى قريتدا الصقيرة الوادعة 
لقد غاد أبى يمد الغروب يقليل 


العمامه الناصعة التى تسستقر فوق راسه + وعندما 
يدخل ابى فى العاده » تتحول الاصوات العالية الى 
عمسات ؛ ويؤدى الجميع اعمالهم فى هعمة ونشاط ‏ 
ويسود البيت جو من الهدوه الظاهرى التوثر » واول 
اشىء يقع عليه نظر أبى هو كالك المشهد المالوف * اذ 
اتتسابق زوجاته الادبع © ربينهن أمى مسعده  »‏ 
هذه تتداول مته المصا - وتلك تستسمحه فى خلع 
حذائه , وثالئة تصيح بمن فى البيت آن يكقرا عن 
الضجيج © مع أن الاصرات السامسة لا تخلق حتى 
اللفط البسيط ٠‏ والاخصيرة تبتسم فى رقة » وتؤكد 
اله أن طمامه جاهز » وآن نار المدفعة وكذلك «الجوزة 
على أئم استمداد أ 

دغل ابى فى تلك الليلة * وشمل الجبيع بعيتى 
صقر ٠‏ وعدر بصوت أجشى ٠‏ آين مسمده م ؟ 
طاطاوا زموسهم © وامترزجت الحيرة والخوف فى 
اقلويهم » لقد ضربها ابى فى الصسياج ريا مبرحا 
الارحمة فيه لاتها لم تراع الدقة فى تقدير كمية املع 
اللام للطمام » وكادت تقضي نحيها من شدة الشري» 


وما إن غادر أبى البيت ٠‏ حتى تصرفت الى تصرفا 
جتوتيا : ال حملت ملايسها وحليها ؛ وعرولت 
خارحة » قاسدة يبت أببها فى قرية تيمد عن قريتنا 
السوقة اليلوعترفت ٠‏ ولء. يسغطع احد ان يواجه أب 
بالحقيقة * 

وصرع ابى مرة ثالية 

- هالا تسسمون ؟ أبن ذهبت عنم الللمونة ؟ ٠‏ 
ووجدتئى انقدم اليه » دون أن استطيع وقف سيل 
الدبوع ومى تغرق وجهى واقول + 

سم ذعيت الى بيت جدى » 

وانتفض لسماعه النبا ٠‏ دايقن أن فى هذا 
العصرق اهانة لكرامته © ونيلا من رجولته © واتمتم 
.زهو يبعسم ابتسامة شاحبة مخيفة + 

٠‏ جميل » فملتها الاجرمة ٠‏ فملتها ومى تعلم 
ان فى ذلك موتها © ٠‏ 

وحيتما يتكلم آنى عن الموت أدرك آله لا بالغ 
أو يهدد » فالكلة التى يتفوء بها ليس لها سوئ 
عصنى اراد 6 وكل ظروفه تجمسالَ منه رجلا متعدرة 
يستطيم أن ينفك ما يقول - هو بلبس عمامة ميبيةء 
لكته وثيق السلة بالاق باء » ولمله أقواهم © واعنى 
نالاقه باء فى ذلك الزامان الرجال الذذين يعافهم 
اناس » والذد: يف ون شراف غبن شرصة عل 
التار وعلن الى باه انضاء و بعرقون 
عر هام تكب من جرالم » وما يحدث من سراقات ٠‏ 
وكاد قليى يسقط بين قدمى حيدما سمعته يقول: 
السوف أذعب الآن لاحضارها بتنفسى ٠‏ ساعود 
بها جئة عامدة ٠‏ 


مم اللتفت الى قائلا 2 
- تعال ممى لتشسهد جنازتها .يا ابن ال 06 
كان الليسل شديد السواد © والطريق الملتوى 

المترب يمتد كعلامات استفهام عتشابكة بي الزدوع 

الخضراء التى طمسها ظلام الليل * وانين السواقى 

ينيمت نائحا حزينا كلح جنائزى + وآلاف الاضسياح. 

المهولة نترادى لى عبر العامة + وكلدا التحتنى عوجة 

باردة ٠‏ أو خفق قلبى بالرعب الشديد ازمدت نتيا 
بدراعى أبى الضخمتين © فكان يدقمتى فى تىء من 
الضيق احيانا ٠‏ ويلعننى ويلمن أمى الذعرة المجتونةة 
واحيانا اخرى بدعئى وشائى ؛دون اى عاطقة ابو 
ظاهرة وكنت والقسا ا أب لن ييرحمها وآنّ كارة 
كبرى ستقع الليلة ؛ واشمر أن أمى تمساتى ماساة 

ظالمة ايس لها ما يبررها + 
وان أبى الدى لا اعرف عسل أحيه آم اكرمة 4 

اقلب صخرى لا يرق لضراعة امرأة *٠‏ 
وطال الصدءت كء! طال الطريق ؛ واللون الاسود 

يغمر كل شىه من حولنا ؛ ومن آن لآخر رفي أبى 

ويضغط عل اسناله فى فيل ٠‏ ويهتف النفسهء ماذا 
يسول النانن عنى ؟ سيفولوث ابراعيم لا يستطيع 
تادب زوجاته + يا للماز ١‏ امراة حقيرة, تسر شرفي 

إلى الوجل م * 
أويمرد الصيمت من جديد * ولا يقطمه الا انين 

السراقى النالحة + أو نباح كلب بعيد ٠‏ او صوت 

أبن الاجشى وهو يترئم باشسعار لآبو وريد المسلاق 
ودياب بن غانم أو عنتر بن شدا « 
وحيتما بلغنا بيت جدى رفض أبى أن يجلس او 
يُتناول حتى شربة عاء ©. وآصر على أن تمود ممه أمى 
قورا والا حجدث ما لا تحمبد عقباء . فلي يجد يدى 
غناصا من أن يامرها بجمع حاجياتها لتصحب زوجها 

اوعاد موكينا الواجتب الحزين. بتق جوف الليل 
الامموم ؛, يظللبا صمت متسحون + والدموع القزار على 
يد امى . والطريق الضبيق المترب. يتالوى كاقعي 
ولكنة ‏ والبرد يكاد يجمد اطرافى 2 كانت الفحظات 
لمر بطيلة قاتبلة ؛ وكابنا قضينا فى سيرنا وهر 
باكمله ء وعيتاى تحاولان اختراق الظلمة. بجنا معن 
أى شىء -. كنت انبتى الظة الوصول الى قريتنا ٠‏ الو 
بلهود أى كائن يشرى فى طريقنا. المهجور + واطبق 

على قلبى ياس قائل » كانت روحى حائرة مذعورة + 

كفريق يبحث عن بد حانيسة تخطفه من بين أبرائن 

الموج الطافى" ٠٠‏ وعتفت ويارب» وتوقف ابى امام 
ساقية غربة قديمة لا ببدو منها سوي بثر تفوجمته 


4د 


- «ووما جدوى البكاء ! ما زلت تصرين عل 
قالت في فلة 

ه مانا قملبت يا ابراهيم حتى ترهياى قي 
رقهقه أبى فى سخرية 

٠ -‏ لاشى» كل ما استطيع أن قوله حو ان اأروجة 
التى تمصى زوجها لا علاج لها سوى الموت * 
ارعيد حافة اليئر عضت 

٠‏ ارحمتي يا ابراعهم 
اقف جأءدا كالاشل ؛ ولمسانى عاجن عن 
النطق تساما ٠‏ والدموع فى عينى امى الواسعكين 
تيرق برغم الظلام ٠‏ وعى تمرف مدى فسوته 
واصراره 6 فاسستكانت لمشمسيلتة ثم تندمت ٠‏ الله 
يتولانا افمل ما أتشناء ٠‏ 

ررايته وهو يدفمها الى البثر حتى توارت ساقاها 
وارشكت الاعساق السوداء أن تبتلمب.ا 6 فهتفت 
بصوت راعش حزين - ٠‏ كلمة واحدة » ففسال فى 
فاق 


#ء مانا تريدين 16 
أوصيك بكامل خيرا ان زوجاتك الثلات قلم 
وصدرت عنى عل الرغم متى صرخات متشابمة + 

يضطيدنه م + 
زتوقف انى عن العمل ٠+‏ وأعان امى الى حاف 

البثر اثم جرها إبنيدا أعنها * 
ومرت لحظات خاطفة.متاججة بالانقمالات المتضارية 

لم أدرك سماتها الكاملة آنذاك ٠٠‏ ثم بعت أبى 


أبضا يا هسمده” من اج 


وواصلتا سيرنا تحو الترية من يديد ٠٠‏ دون ان 

أشعر هن المرة يبرودة الجر كان أبى بحتضتني في 

حنان + أوامى نسير خلفنا دون أن تنوقف يقائها * 
تجيب الكيلاى 


ره يع 0 0 7 ق, 
آالتْماقة وا لارسشادا لموى 


